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Introducere

Cultura reprezintd elementul fundamental care innobileazd sufletul omenesc, darul
existential oferit de catre Dumnezeu omului, care-i conferd posibilitatea de a continua
activitatea creatoare.

A vorbi despre culturd nu este un lucru simplu, mai ales atunci cand se incearca
stabilirea ,,comunicarii” dintre culturi cu un specific mai mult sau mai putin apropiat.

Intr-un secol care este caracterizat de raspandirea mijloacelor de comunicare in masa,
nu mai poti ramane izolat, iar din punct de vedere cultural esti influentat si influentezi in
diferite grade cultura celuilalt. Odatd cu aparitia tiparului, ceea ce am putea numi fenomen
intercultural a inceput sa se manifeste in mari proportii. Tiparul a oferit posibilitatea ca
manifestarile spiritului sd se raspAndesca sub o forma materiala accesibila fiecarui om. Dar
lucrurile nu au ramas la acest stadiu, aparand astfel presa scrisa, radioul, televiziunea si
internetul. Astfel, ceea ce in secolele trecute se transmitea prin intermediul cartii, In decurs de
zile sau chiar sdptdmani, acum se poate transmite intr-o singurd clipd prin simpla apdsare a
unui buton.

In acest secol caracterizat de ascensiune tehnologicd si economicd a inceput si se
vorbeasca tot mai mult de multiculturalitate, interculturalitate, comunicarea dintre culturi.
Orice denumiri ar imbrdca conceptul de ,.comunicarea dintre culturi”’, putem spune ca
fenomenul a fost prezent inca din Antichitate la toate popoarele, fie ca era constientizat sau
nu. Pe fondul acestor prefaceri incepem sa devenim tot mai interesati de ceea ce reprezinta
cultura celuilalt pentru noi, de modul in care ne infuenteaza, dar si de modul in care
influentam noi cultura celuilalt. Dar aceasta reprezintd doar o prima etapa. Devenim constienti
ca exista altcineva, o alta cultura, diferitd de a noastra si care are caracteristici demne de
apreciat. Sesizand caracteristicile celeilalte culturi, ne legdm de acelea care ne sunt i noud
familiare, pentru ca mai apoi sd fincercdm sa descifram sensurile reprezentate de
caracteristicile total necunoscute.

In acest context am socotit oportuni o analizi a fenomenului cultural din spatiul
romanesc §i anume modul in care cultura roméneasca a fost influentatd de catre cultura
occidentald. Am ales ca studiu de caz orasul Sibiu, un oras marcat de o istorie interculturalad

unica si care poate fi considerat un exemplu datorita traditiilor seculare si patrimoniului



cultural artistic. Un alt element care m-a determinat sd aleg acest oras reprezentativ a fost
faptul cd a fost desemnat drept ,,Capitala culturald europeana” in anul 2007.

Lucrarea este structuratd in patru capitole. In primul capitol este descris fenomenul
cultural, apoi ceea ce reprezinta comunicarea, elementul indispensabil al culturii si
comunicarea dintre culturi, cu elementele convergente si cu barierele caracteristice. In
capitolul al II-lea am prezentat teoriile cu privire la influentele culturii occidentale asupra
culturii romanesti, pentru ca in capitolul al III-lea s abordez prezentarea spatiului transilvan,
spatiu marcat de o istorie multietnicd. Capitolul IV descrie orasul Sibiu, oras incarcat de
puternice elemente traditionale si culturale, motiv pentru care a devenit capitald a culturii in
anul 2007.

Astfel, in capitolul I, intitulat ,,Cultura, comunicare §i dialog intercultural” am pornit
de la definirea conceptului de culturd, care reprezintd, potrivit lui Noica, ,.,factorul care 1nalta
un popor la constiinta de sine si il transforma in natiune moderna™'. Diversitatea este conditia
insdsi a culturii, starea ei de manifestare fireasca. Pentru a putea transmite ceea ce realizam
cultural avem nevoie de comunicare, care este elementul indispensabil al culturii. Deoarece
cultura nu poate fi cunoscuta fara studiul comunicarii, iar comunicarea nu poate fi inteleasa
decat prin studierea culturii, am considerat necesara abordarea modului in care se realizeaza
procesul comunicational. Insi, indiferent de schema de comunicare propusi, fiecare om
trebuie sa fie constient cd interlocutorul conferd un anumit cod mesajului pe care il transmite,
iar pentru ca un proces de comunicare sa fie eficient acel mesaj codat trebuie decodat cat mai
aproape (sau identic) de realitdtile interlocutorului. Existd, insa, numeroase bariere care
blocheazd acest proces numit comunicare, $i anume: bariere de limbaj, de mediu, bariere
datorate pozitiei emitatorului si receptorului, precum si bariere de conceptie.

Urmand in mod firesc demersul de a arata ce este cultura si comunicarea, am ajuns la
ceea ce se cheamad ,,comunicare interculturald”. Acest tip de comunicare poate imbraca mai
multe forme, precum: comunicarea interrasiald, comunicarea interetnicad, comunicarea
internationald, comunicarea intraculturald, comunicarea interreligioasd si comunicarea
intercivilizationala. Indiferent de forma pe care acest concept o imbraca, putem concluziona
cd a fost cu preponderentd determinat de masiva dezvoltare a sistemelor informatice si
tehnologice, de cresterea rapida a populatiei globului precum si de sistemele economice in
plind dezvoltare. Cand vorbim despre dialog sau comunicare interculturala, nu putem sa nu

vorbim si despre barierele care limiteazd eficienta acestui demers. O barierd deosebit de

' Constantin Noica, Modelul cultural european, Bucuresti, Ed. Humanitas, 1993 apud Grigore Georgiu, Filosofia
culturii: culturd si comunicare, format electronic, Bucuresti, Ed. Comunicare.ro, 2004, p. 98.
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importantd este reprezentatd de tendinta oricdarui popor de a-si supraevalua capacitatile si
valorile. Bineinteles ca mai sunt si alte forme de bariere: anxietatea, asumarea similaritatilor
in pofida diferentelor, etnocentrismul, stereotipurile si prejudecdtile, interpretarea gresita
nonverbala si problemele de limba, dar cunoasterea si constientizarea acestor bariere ar
reprezenta un mijloc de eficientizare a dialogului intercultural.

In capitolul al II-lea al acestei cercetari, ,,Sincronism si protocronism in cultura
romdna”’, am pornit de la teoria lui Lucian Blaga despre matricea stilisticd. Astfel, Lucian
Blaga dezvolta teoria despre darurile creatoare, despre faptul ca fiecare autor, indiferent de
influentele pe care le poartd, se incadreaza in interiorul unei matrice stilistice care nu este
constientizatd. Aceastd matrice stilisticA imprima subiectilor sai inconstienti un grad de
originalitate, ceea ce face sd existe un anumit ,romanism” in ciuda tuturor influentelor.
Acelasi Blaga continud cu o alta teorie, aceea despre cultura majora si cultura minora. Cultura
minord, In care intrd si Romania, este de tip traditional, popular, pe cand cultura majord este
de tip istoric. Acesta teorie a lui Blaga este pusa fata in fata cu cea a lui Emil Cioran, despre
culturile mari si culturile mici. Acesta sustine cd istoria se desfdsoara prin dinamismul
culturilor mari. Roménia ar fi, potrivit lui Cioran, cazul tipic de culturd cu soarta minora, dar
existd o salvare, si anume aceea de a privi in trecut §i de a constientiza propriile carente, si
apoi de a lasa o dara de fum in istorie. Salvarea Romaniei nu se poate efectua decit cu un salt
decisiv care trebuie facut in istorie.

Am considerat oportun sd evidentiez care a fost drumul poporului nostru de-a lungul
istoriei. Astfel, observam cd in Dacia Traiand au existat toate conditiile pentru intrarea pe
drumul istoriei, dar au venit navalirile barbare care au zadarnicit acest lucru. Romanii
(stramosii nostri) s-au retras din istorie, timp in care avea sa se contureze matricea stilistica
romaneasca, iar cand posibilitatile o Tngaduiau, tot ei ieseau spre istorie. Pe acest parcurs de
suisuri §i coborasuri este demn de evidentiat iesirea in istorie a poporului roman odatd cu
infaptuirea unitatii politice. In acel moment romanii au purces spre o istorie de tip major.

In continuare m-am oprit asupra influentelor culturilor europene asupra culturii
romanesti. Potrivit lui Blaga, influenta culturii franceze a fost mai masiva si mai sustinuta.
Astfel, cultura franceza se oferd drept model, iti spune ,,Fii cum sunt eu!”, acesta fiind un
indemn la imitatie. Cultura germand adreseaza sfatul ,,Fii tu Tnsuti!”, adica te indeamna spre
originalitate. Titu Maiorescu, in teoria formelor fara fond, spune ca atunci cand o cultura
inalta se afld in apropierea unui popor o influenteaza in mod direct. Renumitul critic afirma ca
am imprumutat formele fard sd avem un fond. Nu este corect, potrivit autorului, sa ne

bucuram de formele din afara ale unei culturi, iar Induntru sd avem apucaturi barbare. Cu toate
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cd a criticat formele fara fond, Maiorescu s-a chinuit sd sprijine fondul oriunde s-ar fi aflat,
pentru a provoca miscarea internd de la fond la forma.

Ca o reactie la teoria sincronistd a lui Eugen Lovinescu, care sustine cd dezvoltarea
culturii romane este doar rodul influentelor din Apus, a aparut reactia protocronistd, care
sustine originalitatea unei culturi, faptul ca ea nu este doar produsul influentelor, ci are si
elemente de originalitate. Promotorii acestei teorii sustineau ideea conform careia orice
cultura se dezvoltd prin sincronisme externe si protocronisme interne.

In capitolul al Ill-lea, ,, Transilvania, taram multicultural”, am prezentat un scurt istoric
al acestei regiuni, faptul c@ incd din vechime locuitorii ei au stabilit relatii interculturale, au
venit in contact cu alte popoare, dezvoltand o cultura bogatd. Populatia Transilvaniei
medievale a fost o populatie eterogena etnic: maghiari, secui, sasi, romani, germani, tigani,
evrei s.a.. Potrivit lui Blaga, se vede o deosebire clara intre romanii din asezarile transilvane si
sasi. Sasii au ,,casele aliniate, cu un loc bine studiat, pe cind romanii au casele imprastiate
prin vai”. In satele sisesti sunt asa-numitele biserici cetate, bisericile gotice, locul unde se
retrigea sasul in vreme de primejdie. In timp ce, pentru roman, biserica rimanea in urma ca sa
fie arsa si el fugea in codru.”

,ibiu. Orasul culturii. Orasul culturilor” este al IV-lea capitol al acestei cercetari. Am
pornit de la descrierea istoricd a acestui oras si am aflat ca Sibiul a fost Tnca din vechime un
oras infloritor cu o populatie formata din mai multe etnii. La inceputul secolului al XX-lea
Sibiul cunoaste o dezvoltare fard precedent, fiind al doilea in care se introduce tramvaiul
electric si al treilea oras iluminat cu curent electric din cuprinsul Imperiului Austro-Ungar.
Tot in acest capitol sunt descrise numeroasele evenimente culturale care au avut loc aici. In
Sibiu apare primul spital, prima farmacie, este preluatd arta tiparului, se diversifica numarul
mestesugarilor. Aici este prima scoald atestata documentar si aici se dezvoltad cel mai puternic
nucleu de invatimant al sasilor din Transilvania. In epoca moderna Sibiul progreseaza foarte
mult, si se dezvoltd invatamantul romanesc, apar reviste scolare si pedagogice, ziare
roméanesti cu un ales continut literar si stiintific. In ceea ce priveste relatiile cu celelalte
culturi, In Sibiu s-a impletit pentru mult timp viata romanilor cu cea a sasilor si a altor
nationalitati.

Sibiul poate fi considerat pe buna dreptate capitald culturald europeana datorita
traditiilor seculare si patrimoniului cultural artistic pe care orasul 1l detine. Este locul unde s-a
deschis primul muzeu din Roméania, Muzeul Brukental, locul in care a aparut Telegraful
romdn. Datorita tuturor acestor realitati Sibiul a fost desemnat, prin decizia Consiliului

European 2004-654-CE din 27 mai 2004, Capitala culturald europeand, alaturi de Luxemburg.
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In Sibiu gdsesti numeroase centre de culturd, biblioteci, cinematografe, teatre, universitati,
muzee, locuri istorice, cladiri medievale, dar si oameni primitori care sunt dispusi sa te
intampine cu bratele deschise doar pentru a putea vedea ceea ce a fost si reprezinta in

continuare acest oras al culturii.



Capitolul I — Cultura, comunicare si dialog intercultural

,Diversitatea culturilor umane se afla inapoia noastra,
in jurul nostru si in fata noastra.*’

Claude Lévi-Strauss

Cultura - element fundamental al existentei umane

A incerca sd dai o definitie culturii este o incercare care presupune o disponibilitate
sufleteasca pentru cunosterea darului existential care face unicd existenta umana. Pentru
fiecare om, cultura, in ansamblul ei, reprezintd mediul specific de existentd, dispozitivul
simbolic prin care isi tezaurizeaza cunoasterea §i isi interpreteaza experienta istorica. Ea
delimiteaza un domeniu existential, caracterizat prin sinteza dintre obiectiv si subiectiv, dintre
real si ideal. In fundamentul cultural al unei societiti se afla resortul afectiv si spiritual ce
orienteaza, adesea In forme mai putin vizibile, optiunile, deciziile $i comportamentele practice
ale oamenilor. Cultura defineste, astfel, sintetic modul uman de existenta, fiind simbolul fortei
creatoare a omului. Destinul omului poate fi descifrat analizdnd acest imens patrimoniu de
creatii spirituale si tehnice, acumulat in decursul veacurilor, in cadre geografice si sociale
diferite, in societati avand legi, institutii, traditii si structuri variate.’

A defini cultura inseamna, potrivit lui Grigore Georgiu, ,,a defini Insasi conditia umana,
in unitatea si varietatea ei”. Majoritatea limbilor moderne au preluat termenul ,,cultura* din
limba latind, unde avea atét intelesul de cultivare a pamantului cat si pe cel de cultivare a
spiritului, cu sensul larg de educatie, de formare a spiritului si a sufletului, de instruire si de
modelare a personalitdtii pe baza cunostintelor §i a experientei personale. Analogia dintre

agricultura si culturd are drept bazd ideea de modificare a naturii, atat a celei exterioare

2 Grigore Georgiu, Filosofia culturii: culturd si comunicare, format electronic, Bucuresti, Ed. Comunicare.ro,
2004, p. 13.
? Ibidem, p. 14.



omului cat si a naturii umane, adica a facultatilor naturale ale omului, pe care educatia este
chemati sa le transforme din potentialitati in realitati.*

Analizdnd notiunea de culturd putem constata ca este rezultatul intalnirilor practice
dintre culturile particulare, al cunoasterii reciproce si al interdependentelor dintre societati,
fenomen care este foarte amplificat Tn epoca moderna datoritd fenomenului globalizarii,
nelipsind 1nsd nici din epocile premergatoare modernismului. ,,De-a lungul intregii sale istorii,
omul a fost doar vag constient de existenta culturii si chiar acest grad de constiinta I-a datorat
numai contrastelor dintre obiceiurile propriei societdti si obiceiurile societatii cu care s-a
intamplat sa intre 1n contact [...]. Astfel ca una dintre cele mai importante realizari stiintifice
ale timpurilor moderne a fost recunoasterea existentei culturii.*

,, Diversitatea culturilor nu are un corelat direct in diversitatea biologica a indivizilor,
ci in formele sociale diferite de asociere §i de individualizare a grupurilor etnice”.
Constatand acest lucru, rezultd ca specificitatea culturilor trebuie cdutata in fundamentul
existentei umane, adicd in diversitatea formelor de activitate practica si spirituald, prin care
comunitatile umane 11 reproduc existenta lor sociald, in structurile sociale si istorice
diferentiate ca urmare a caracterului determinat si concret al interactiunilor dintre activitatea
subiectiva pe care o desfasoara aceste comunitati integrate si ansamblul conditiilor obiective
asupra cirora se exercitd actiunea lor transformatoare.’

Ajungand la concluzia ca existenta umana este o existenta care se autoproduce prin
creatie de valori, atunci mecanismele diversificarii etnice si culturale coincid cu procesele
care definesc existenta sociald si istorici a omului. ,Imprejuriri geografice, sociologice si
istorice, factori care tin de morfologia internd a unei comunitdti si societati, de forma
particulara pe care o Tmbracd raportul subiect/obiect in existenta comunitdtii respective,
acestea sunt domeniile si planurile care explici diversificarea culturilor.”’

Retragand factorului biologic functia diferentiatoare, nu inseamna ca specificitatea
culturilor nu ar avea temei de existentd. ,,Antropologia culturald a ajuns la concluzia ca
factorii biologici umani sunt ei insisi modelati de — si incapsulati in — structurile culturale ale
unei comunitati (si deci actioneaza din aceasta pozitie, nefiind exteriori existentei umane).
Specificitatea culturilor deriva din mecanismul antropologic universal, acela care ne arata ca

producerea si reproducerea existentei umane are loc fotdeauna in conditii determinate.

* Ibidem, p. 34.

> Ralph Linton, Fundamentul cultural al personalitdtii, Bucuresti, Ed. Stiintifica si Enciclopedica, 1968 apud
Grigore Georgiu, op. cit., p. 22.

® Ibidem, p. 89.

7 Ibidem.



Mecanismul semiotic al culturilor produce diferentierea structurald si istoricd a lor, ca urmare
a faptului ca este un mecanism al creatiei, In primul rand, si, in al doilea rand, pentru ca este
unul totdeauna determinat. lar acesti factori — sociali, istorici, umani — reprezintd suporturi
permanente ale diversificarii culturale, dupd cum si ale universalizarii relative a valorilor.”

Potrivit lui Noica, cultura este ,.factorul care inaltd un popor la constiinta de sine i il
transformd in natiune modernd”. Autorul spune ca ,in culturd se manifesta o tensiune
caracteristica vietii spirituale, si anume tensiunea dintre unitate si diversitate. Cele doua
aspecte pot fi intelese dacad privim cultura asa cum este, o totalizare a unor contrarii, o unitate
care se distribuie fara sa se imparta”. Astfel, recunoscand unitatea si diversitatea culturilor se
ajunge la ceea ce a dezvoltat Platon in dialogul Parmenide, si anume, raportul dintre Unu si
Multiplu. Constantin Noica afirma ca In acest raport se regaseste ,,structura insasi a culturii i
toate variatiile ei posibile”. Raportul unitate/diversitate in fenomenul numit culturd a existat,
si continud sa existe, Inca de la Inceputul existentei umane ,,intrucat lumea omului, cultura, se
caracterizeazi tocmai printr-o astfel de infatisare paradoxala”. *

Noica analizeaza cinci tipuri de raporturi intre cei doi termeni, fiecare definind un tip
posibil de cultura: ,,1. Unul si repetitia sa; 2. Unul §i variatia sa; 3. Unul in Multiplu; 4. Unul
si Multiplul; 5. Unul multiplu”. Toate cele cinci tipuri de raporturi apar, in diferite grade si
intensitdti, la toate culturile, iar caracterul predominant defineste specificitatea culturii
respective. ,,Ultimul raport, specific culturii europene, ar exprima o unitate sintetica in care
nici Unul nu primeaza, nici Multiplul, ci Unul este de la inceput multiplu, distribuindu-se fara
sa se imparta. E unitatea ce se desface In cAmpuri, unitdti autonome, izotopi, unitatea ce se
diversifica si se multiplica pe sine. E o unitate sintetica In expansiune, nu o unitate de sintezd
care unificd aposteriori o diversitate data. In cazul acestei culturi europene am avea de-a face
nu cu unificarea unui divers (operatie specifica procesului de cunoastere), ci cu diversificarea
Unului, desfacerea unitatii de fundal in alte unitati specifice, individualizate, intr-o lume de
valori autonome.”"

Noica afirmd cd numai in cultura europeanda moderna s-a realizat acest model in chip
plenar, desi Inceputurile sale se regdsesc in fixarea dogmei crestine a Trinitatii incepand cu

Sinodul de la Niceea din 325 si pand la Sinodul din 787. Aceste sinoade au statornicit

8 .
Ibidem.
? Constantin Noica, Modelul cultural european, Bucuresti, Ed. Humanitas, 1993 apud Grigore Georgiu, op. cit.,
p. 98.
' Ibidem.
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,contradictia vie®, prin care se postuleaza ca ,trei sunt efectiv una®. Astfel, cultura europeana
devine una ,,a intruparii legii in caz* si toate manifestarile ei urmeaza acest principiu.11
Potrivit lui Grigore Georgiu, starea fireasca a culturii este diversitatea. ,,Cultura exista
prin izotopii ei morfologici si istorici.”'* Un exemplu edificator in acest sens este receptarea
unei opere, al carei sens se modifica in functie de receptorii ei. Fiecare receptor poate da un
alt inteles operei respective, In functie de contextul cultural in care se afla. ,[Experienta
culturald a unei comunitati, o data cunoscuta si asimilata de alta comunitate, indiferent de
treapta de civilizatie pe care se afld in raport cu prima, provoacd o rezonanta in planul
semnificatiilor si fecundeazd spiritul creator, prin alternativa pe care o genereaza.
Intertextualitatea este legea de evolutie si diversificare a culturii. Orice culturda nationala
procedeaza prin intertextualizare, 1si reinterpreteaza trecutul si intrd in raporturi de
comunicare cu vecinatdtile ei spirituale sau cu modelele care au influentat-o 1n diverse

momente ale cristalizrii si afirmarii sale.”"?

Cultura si comunicare

Deoarece comunicarea este un element al culturii s-a spus deseori despre comunicare si
culturda cd sunt inseparabile. Asa cum scria Alferd G. Smith in prefata cartii sale,
Comunicarea si cultura, cultura este un cod pe care-1 Invatam si-1 impartasim, iar invatarea si
impartasirea presupun comunicare. Comunicarea presupune coduri si simboluri care trebuie
sa fie invatate si impartdsite. Godwin C. Chu (in lucrarea Radical Change through
Communication in Mao’s China, 1977) a observat ca orice model cultural si orice simplu act
de comportament social implicd comunicare. Pentru a fi intelese, cele doud trebuie sa fie
studiate impreuna. Cultura nu poate fi cunoscuta fara studiul comunicarii, $i comunicarea
poate fi inteleasa doar prin intelegerea culturii pe care o sustine.'*

Procesul de comunicare reprezintd nu numai o dimensiune intrinseca si definitorie a
culturii, ci este vital pentru existenta omului si pentru desfdsurarea tuturor activitdtilor care

. . s ey 15
produc si reproduc viata societatilor.

" Ibidem, pp. 98-99.

"2 Grigore Georgiu, op. cit., p. 101.

B Ibidem.

' Fred Jandt, An Introduction to Intercultural Communication. Identities in a Global Community, Fourth
Edition, Sage Publications, 2003, p. 9.

' Grigore Georgiu, op. cit., p. 183.
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Fiind o realitate fundamentald a vietii umane, comunicarea este $i elementul central al
culturii, Intrucat aceasta este alcatuita dintr-un ansamblu de limbaje si sisteme de semne.
Astfel, comunicarea poate fi cercetata din perspective multiple: antropologice, istorice,
sociologice, tehnice, simbolice, psihologice etc. Comunicarea apare ca fiind integrata n
substanta vietii sociale si culturale, caracteristica principala fiind interrelationarea dintre toate
aceste elemente. Prin interactiunile la care participa, membrii unei comunitati costruiesc un
sistem de norme, reguli i valori, prin care se raporteaza unii la altii, la context si la sensul
actiunilor sociale.'®

In functie de sensurile pe care le acordim notiunilor de culturd si comunicare, raportul
dintre ele poate fi interpretat in mod diferit. ,,Comunicarea implicd producerea si interpretarea
semnelor, fiind astfel o actiune ce intemeiaza universul cultural, ca univers al semnelor prin
care omul traduce non-textul naturii in textul culturii, in limbaje umane. Omul isi construieste
relatia cu lumea obiectelor §i cu natura prin intermediul relatiilor sale complexe cu semenii,
prin interactiuni intersubiective, In contextul carora se fixeaza semnificatiile conferite situatiei
si realitatii. In aceste relatii cu semenii si cu lumea, omul utilizeazd semne, care ajung si
creeze o realitate secunda, pe care o numim culturd (si pe care o opunem adesea naturii
primare). Aceasta natura secundd, umanizata, este creatd prin intermediul functiei simbolice,
functie pe care omul si-a amplificat-o continuu, inventand noi forme de semnificare si de
comunicare simbolicd. Chiar functiile strict practice §i instrumentale ale limbajului natural
sunt posibile §i se exercita eficient numai prin intermediul functiilor sale simbolice intrinseci
si subiacente, functii care nu devin «vizibile» (decat pentru teoreticianul culturii sau al
limbajului) si opereazd in mod inconstient, pentru utilizatorii obisnuiti, in sensul ca ei le
considerd «naturale» ca facand parte din mecanismul firesc al existentei lor. Asadar, baza
unitatii dintre cultura §i comunicare poate fi gasita in functia simbolica, specifica existentei
umane.”"”

A comunica reprezinta elementul primar prin care oamenii, ca fiinte rationale, fac
schimb de mesaje inteligibile si interactioneaza complex In spatiul social, care este spatiul
intersubiectiv construit prin intermediul comunicarii. '® Astfel, acest proces complex care ne
marcheaza existenta si legaturile cu ceilalti oameni este compus din mai multe componente a

caror cunoastere este absolut necesara pentru realizarea unei comunicari eficiente.

' Ibidem, p. 104.
' Grigore Georgiu, op. cit., p. 187.
'S Ibidem, p. 183.
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Potrivit lui J.J. Van Cuilenberg, O. Scholten, G.W. Noomen, comunicarea este un
proces prin care un emitator transmite informatii receptorului prin intermediul unui canal, cu
scopul de a produce asupra receptorului anumite efecte. Cea mai simpla schema a procesului
de comunicare a fost propusd inca din 1934 de Karl Buhler, in lucrarea ,,Die

Sprachtheorie”. " (fig. 1).

Mesaj

Emitator

Receptor

Feed-back

Fig. 1

Ulterior, Roman Jakobson, urmérind schema lansata de Karl Buhler, dezvolta structura

. . . A CA = . 20 :
procesului de comunicare, addugandu-i inca trei componente: cod, canal, referent.” (Fig. 2)

Referent

Emitator Mesaj

Receptor

Canal

Cod

Fig. 2

JI. Van Cuilenberg, O. Scholten, G.W. Noomen realizeazd un model

fundamental al procesului de comunicare. Este un model secvential format din emitétor, cod,

1 Vasile Tran, Irina Stanciugelu, Teoria comunicarii, format electronic, Bucuresti, Ed. S.N.S.P.A.-Facultatea de
Comunicare si Relatii Publice, 2001, p. 18.
0 Ibidem, p. 19.
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canal, decodare, receptor, efect, toate aceste elemente fiind influentate de zgomotul de fond.

(Fig. 3)

Emititor — Codare — Canal — Decodare —  Receptor — Efect
1
Zgomot de fond
Fig. 3

Urmand aceeasi schemd, Fred Jandt, in lucrarea [Introduction to intercultural
communication, propune un model de comunicare format din sursa, cod, mesaj, canal,
receptor, decodare, raspunsul receptorului, fiind prezent si feed-back-ul si zgomotul de fond.

Astfel, sursa codeaza mesajele (informatie pe care sursa doreste sa o transmitd altor
oameni) prin simboluri (de obicei cuvinte sau gesturi non-verbale), pentru ca mai apoi sa le
trimitd printr-un canal. Un canal poate fi media scrisd, precum reviste sau ziare, media
electronicd, precum Tv, radio §i internet, sau sunete care circuld prin aer cand doi oameni
comunica fata catre fatd. Cateodatd mesajul este ingreunat in cdldtoria lui catre receptor.
Aceste bariere se numesc zgomote. Zgomotul poate fi fizic (ex. sunet puternic), emotional (ex.
sentimente puternice precum tristetea §i anxietatea) sau biologic (ex. foamea sau sa fii
bolnav). Atunci cand receptorii primesc mesajul, trebuie sd-1 decodeze sau sd incerce sa-1
inteleaga. De cele mai multe ori sursa acordad atentie reactiei receptorului. Aceasta informatie
sau feed-back de la receptor se numeste ,,rispunsul receptorului”.?'

Potrivit Doctorului Leonard Saules, de la Grand School of Business, Universitatea
Columbia, in procesul de comunicare pot interveni bariere de limbaj, de mediu, bariere
datorate pozitiei emitatorului §i receptorului, precum si bariere de conceptie. Barierele de
limbaj sunt reprezentate de cuvintele care au sensuri diferite pentru diferite persoane, de
starea emotionald a receptorului, de ideile preconcepute si de rutind, de dificultdtile de
exprimare §i de utilizarea unor cuvinte si expresii confuze. Barierele de mediu sunt
reprezentate de climatul de munca necorespunzator, de folosirea de suporti informationali
necorespunzdtori si de atmosfera de muncd care poate determina angajatii sd-si ascunda

gandurile adevarate pentru ca le este fricd sa spund ceea ce gandesc. Pozitia emitatorului si

*! Fred Jandt, op. cit., p. 39.
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receptorului in comunicare poate constitui, de asemenea, o bariera datorita imaginii pe care o
are emitatorul sau receptorul despre sine sau despre interlocutor, datorita caracterizarii diferite
de catre emitator si receptor a situatiei in care are loc comunicarea si sentimentele si intentiile
cu care interlocutorii participd la comunicare. In ceea ce priveste barierele de conceptie,
acestea sunt reprezentate de existenta presupunerilor, exprimarea cu stangacie a mesajului de
catre emitator, lipsa de atentie in receptarea mesajului, concluzii grabite asupra mesajului,

lipsa de interes a receptorului fati de mesaj si de rutina in procesul de comunicare.

Comunicarea interculturala

Comunicarea interculturalad nu este ceva nou. Nomazii, misionarii religiosi si soldatii
cuceritori au Intanit oameni diferiti de ei insisi Incd de la Inceputul timpului. Aceste intalniri,
precum cele de astazi, erau de cele mai multe ori confuze si ostile. Astfel, cu aproape 2000 de
ani 1.d.Hr., Eschil scria cd ,toatd lumea se gribeste si-1 invinuiasca pe strain™>.

Potrivit lui Grigore Georgiu, culturile isi reconstruiesc modernitatea proprie, folosind
legdturile interculturale ca platformd pentru consolidarea identitatii lor. Din aceasta
interferenta rezultd inevitabil §i o apropiere $i 0 asemanare a stilurilor de viata si a modurilor
de gandire, situatie Tn care valorile ce apartin ,,societdtilor favorizate* dobandesc in chip
»firesc o pozitie hegemonica. ,,Uniformizarea ce rezultd din imperialismul mediatic poate
duce la stagnarea omenirii in forme stereotipizate, pe cand diversitatea culturald, daca ar fi
incurajata, ar mentine resursele de creativitate pentru fiecare societate n parte si pentru
omenire in intregul ei”. ,,Caci omogenitatea crescanda la care ar conduce uniformizarea lumii
pe baza unui model unic poate face ca specia umanad sa fie lipsitda de mijloacele necesare spre
a face fatd unor pericole necunoscute sau noi, asemenea acelor specii de plante si animale
selectionate artificial pentru performantele si randamentul lor, care se vad, dintr-o data, lipsite
de apdrarea pe care bogatia si varietatea potentialului genetic natural le-ar fi putut-o oferi in
fata primejdiei. Cine ar putea spune cd o anume cultura ori trasaturd genetica, acum pierdute
printre ruinele societatilor traditionale, nu forma parte integrantd dintr-un patrimoniu necesar

poate pentru progresul viitor al umanitatii? Tot astfel, nu putem exclude posibilitatea ca intr-o

** Vasile Tran, Irina Stanciugelu, op. cit., p. 22.
> Larry A. Samovar, Richard E. Porter, Communication Between Cultures, Wad sworth Publishing Company,
Belmont, California, 1991, p. 4.
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zi societatea tehnologicd mondiald ar putea sd piard ca urmare a entropiei, din cauza
insuficientei diferentieri a culturilor.” Identitatea culturald e privitd ca una dintre ,fortele
motrice ale istoriei*.**

Orice forma autentica de creatie este indisolubil legata de un moment concret $i
specific, de o realitate particulard din care rezultd si pe care o exprima, deschizandu-se, in
acelasi timp, spre sensuri universale. Orice culturd individualizata produce si afirma idei,
reprezentari, simboluri si valori care exprima conditia general umana: ,,Aceasta este imanenta
statornicd a universalului oricarei experiente de cultura si de stiinta, care defineste in esenta
solidaritatea spirituald a omenirii.*>
Larry Samovar, in Communication between cultures, afirma despre comunicarea

interculturald ca imbraca mai multe forme:

1. Comunicarea interrasiala intervine atunci cand sursa si receptorul sunt din alte
rase. Comunicarea interrasiald poate sa fie sau nu interculturala iar dificultatile
majore intalnite in cadrul acestei forme de comunicare sunt reprezentate de
prejudecatile rasiale, o problema care este detectatd de obicei in sentimentele de
etnocentrism.

2. Comunicarea interetnica se referd in general la situatii in care partile sunt din
aceeasi cultura, dar de origini etnice sau de fond diferite.

3. Comunicarea internationala intervine mai degraba intre structurile politice
(natiuni i guverne), decat Intre indivizi.

4. Comunicarea intraculturala reprezintd comunicarea dintre membrii aceleiasi
culturi. Include toate formele de comunicare dintre membrii etnici sau rasiali sau
ai altor co-culturi.*®

Aici am mai putea adduga desigur si:

5. Comunicarea interreligioasd care apare sub forma ecumenismului. In ultima
parte a secolului al XX-lea s-au fdcut eforturi extraordinare in directia
reconcilierii interconfesionale.”’

6. Comunicarea intercivilizationala asa cum o vede Samuel Huntington, prin

identificarea popoarelor cu grupurile culturale, si care ar fi, dupd parerea lui, in

* Amadou-Mahtar M’Bow, La izvoarele viitorului, Bucuresti, Ed. Politica, 1985 apud Grigore Georgiu, op. cit.,
p- 354.

* Rene Maheu, Civilizatia Universalului, Ed. Stiintifica, 1968 apud Grigore Georgiu, op. cit., p. 354.

*® Larry A. Samovar, Richard E. Porter, op. cit., pp. 70-72.

*7 Ton Chiciudean, Bogdan-Alexandru Halic, Imagologie. Imagologie istoricd, format electronic, Bucuresti, Ed.
Comunicare.ro, 2003, p. 113.
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numdr de opt: Occidentald, Latino-americana, Africana, Islamicd, Chineza,
Hindusa, Ortodoxa, Japonezda. Popoarele se identifica cu aceste grupuri
culturale, iar comunicarea va cdpata accent intercivilizational.

Ultimii 30 de ani pot fi caracterizati ca o indeplinire a profetiei lui Marschall
MacLuhann despre ,,satul global”. Parem cd locuim intr-un sat comun §i nu ne mai putem
evita unul pe celilalt. Incepem sa realizim ci o relatie simbiotica leagi toti oamenii la un loc.
Nici o natiune, grup sau culturd nu poate ramane anonima. Este ca §i cum o combinatie a
urmatoarelor trei evenimente a facut contactul intercultural inevitabil: 1) sisteme informatice
si tehnologice noi; 2) schimbari in ceea ce priveste numarul populatiei; 3) o modificare in

arena economica.

In ceea ce priveste noua tehnologie, putem constata ci in prezent calitoriile care se
masurau in zile, acum se masoara in ore. Transportul supersonic il duce pe turist, pe omul de
afaceri sau pe diplomat, oriunde in lume in numai cateva ore.

Un sistem sofisticat de comunicatii, de asemenea, a incurajat interactiunea culturald in
acestd perioada. Satelitii de comunicare si retelele digitale au permis oamenilor de pe glob sa
impartaseascd informatii si idei in acelasi timp. Fie cd se uitau la un program Tv sau urmareau
raportele de la bursa, oamenii de pe tot globul puteau experimenta acelasi eveniment n
acelasi timp. In plus, o industrie internationald de film foarte bine organizati s-a dezvoltat,
permitnd unei societati s imparta experienta culturala cu celalalt. **

In ceea ce priveste cresterea numarului populatiei putem mentiona ci este pe locul doi
in ceea ce priveste elementele care conduc la contactele interculturale. In 1970 si 1980
populatia lumii a crescut intr-un ritm sustinut. In anul 1970 se inregistra o populatie de 3
miliarde si jumitate de locuitori, pentru ca in 1974 cifra si atinga 4 miliarde. In iulie 1987
populatia lumii a inregistrat 5 miliarde de locuitori. Zonele de intilnire cele mai frecvente
sunt cele In care exista resurse naturale, poluare si conflicte internationale. Populatia globului,
crescand, a devenit din ce In ce mai greu pentru o persoana sa ramana la distanta si izolata de
tensiunile si conflictele globale.”

In ceea ce priveste schimbarea economicd, comunicarea interculturald este determinata
de schimbarile din cadrul comunitatii internationale de afaceri Impreuna cu aliantele dintre

culturile care importa si exportd. In aceasta noua arend globala un lucru este unic, $i anume

¥ Larry A. Samovar, Richard E. Porter, op. cit., p. 5.
* Ibidem, pp. 5-1.
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faptul cd majoritatea participantilor stiu cd afacerile internationale, asemenea sportului
profesionist, se joaca atét in propriul teren cét si in cel al adversarului.*

Se constatd cd orice contact intercultural se stabileste printr-un filtru format din
imaginea celuilalt, ce selecteaza acele aspecte din personalitatea strainului care permit
observatorului sa se defineascd mai bine pe sine. O analiza atentd a fenomenului dezvaluie ca
imaginea celuilalt ne introduce in mecanisul comunicarii interculturale si ne determina sa
observam laturile ce nu ne sunt familiare si pe cele care ne intrigd pentru ca se releva ca net
deosebite de ale noastre. Prin urmare, cunoasterea si acceptarea celuilalt favorizeaza
comunicarea si schimbul de valori, in timp ce neacceptarea celuilalt blocheaza comunicarea
interculturald. Neacceptarea celuilalt se exprimd de fapt prin etnocentrismul cultural care
reflectd tendinta de a considera propria cultura superioara altora din punct de vedere moral si,
astfel, de a judeca alte culturi dupi standarde proprii.”’

O 1inclinatie naturala a oricdrui popor etnic este aceea de a-si supraevalua capacitatile si
valorile. Aceastd inclinatie reprezinta sursa imaginilor de sine deformate in sens pozitiv, a
autoimaginilor etnocentriste. Supraevaluarea tine de fondul antropologic, comun tuturor
grupurilor etnice, dar, in acelasi timp, ea este determinata de factori istorici si culturali
particulari care alimenteazd sau diminueazd intensitatea atitudinilor de autoevaluare excesiv
pozitiva. Se poate constata ca existd numeroase popoare care se cred superioare fata de vecinii
lor, orgoliul national fiind o consecinta a acestei atitudini.

Schimbul generalizat de valori din lumea contemporand, sistemele de comunicare
globald, interactiunea culturilor au produs si produc continuu o mentalitate care nu este
favorabila imaginilor de sine supraevaluate, ducind la erodarea atitudinilor de autoapreciere
exclusivista si deformatoare. *>

Comunicarea in cadrul intercultural, intre membrii unui grup cultural omogen,
functioneaza sintactic si semantic. Dar comunicarea intre diferite culturi, prin contacte
sistematice $i sporadice, se izbeste de bariere semantice. Ele se datoreaza sistemelor de semne
si simboluri cdrora le corespund sisteme de semnificatii specifice diferitelor culturi.
Corespondenta dintre semn, simbol si semnificatie fiind responsabild de stabilirea raportului
dintre semn, simbol, pe de o parte, si reprezentare si imagine, pe de altd parte, ea este

responsabila si de comunicarea dintre culturi. Acolo unde raportul semn, simbol/reprezentare,

0 Ibidem, p. 9.
*! Jon Chiciudean, Bogdan-Alexandru Halic, op. cit., p. 107.
2 Ibidem, p. 95.
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imagine a fost similar, culturile au comunicat participand, cel mai adesea, la aceeasi forma de
cultura.”

In epoca moderna si in cea contemporani, dezvoltarea tehnico-stiintificd permite, in
mare parte, o comunicare, tehnic vorbind, aproape fara bariere. Perfectionarea tehnica a
comunicarii a generat, nsd, drept consecinta accesul potential la comunicare si informatie si
minimalizarea pregdtirii mesajelor de comunicare. A apdrut, astfel, o situatie paradoxala in
fata umanitdtii: ,,comunicam din ce in ce mai mult §i ne intelegem din ce in ce mai putin’.
Neglijentele in construirea mesajelor, excluderea protocolului de pregatire atenta a mesajelor,
insotite de mijloace de comunicare din ce in ce mai perfectionate, si neglijarea aproape
completa a codului cultural si religios diferit al partenerilor duc la situatii conflictuale mai
grave ca in trecut.”

Potrivit lui Fred Jandt, existd 6 bariere in comunicare interculturala: anxietatea,
asumarea similaritatilor in pofida diferentelor, etnocentrismul, stereotipurile si prejudecatile,
interpretarea gresitd nonverbald si problemele de limba.”

Anxietatea presupune existenta unei stari de nervozitate, care poate afecta comunicarea
prin faptul cad te concentrezi prea mult asupra propriilor sentimente/trdiri §1 nu mai acorzi
atentie la ce 1iti spun ceilalti oameni. Daca vorbesti cuiva In a doua limba cunoscuta, te poti
teme ca cealaltd persoand poate vorbi prea repede sau poate folosi cuvinte pe care nu le
intelegi. Anxietatea poate afecta, de asemenea, abilitatea de a-ti comunica ideile celorlalti.

Asumarea similaritatilor in pofida diferentelor este un lucru natural pe care-1 faci daca
nu ai informatii despre o cultura. Asumarea faptului cd o culturd este similara cu a ta te poate
determina sa ignori diferente importante. Nu ajutd nici sa faci opusul (adica sa asumi ca totul
este diferit), deoarece aceasta va conduce la trecerea cu vederea a unor similaritdti importante
dintre culturi. Cel mai bun lucru pe care-1 poti face atunci cand intalnesti o noud culturd este
sa nu asumi nimic §i sa intrebi care sunt obiceiurile.

Etnocentrismul este judecarea unei alte culturi dupa standardele propriei culturi. A face
judecati etnocentrice inseamna a crede cd obiceiurile propriei culturi sunt mai bune decat ale
celorlalti. Desi etnocentrismul este considerat o barierd in comunicare, totusi este obisnuit
pentru oamenii care experimenteaza un ,,soc cultural” sa faca asemenea judecati. Cand Invata

despre o culturd, indivizii pot trece printr-un stadiu in care considera ca tot ceea ce tine de

3 Ibidem, p. 108.
** Jon Chiciudean, Bogdan-Alexandru Halic, op. cit., p. 109.
% Fred Jandt, op. cit., p.91.
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noua culturd este mai rau decat cultura proprie. Totusi, dupa acest stadiu, indivizii incep de
obicei sa vada o cultura nici mai bund, nici mai rea decat cealalta, dar nici pe departe diferita.

Desi comunicarea modernd permite oamenilor sd aiba acces la un volum mare de
informatii despre lucrurile care se petrec in lume, predomind incad tendinta conform careia
oamenii sunt mai interesati de stirile locale, regionale sau nationale. Este comun pentru
oameni sa—si formeze opinii despre alte tari folosind doar cunostintele acumulate din mass-
media.

Stereotipul apare atunci cand iti asumi faptul cad o persoand are anumite calitati (bune
sau rele) doar pentru ca persoana aceea este membru al unui anumit grup.

Prejudecata presupune sa urasti sau sa iti exprimi suspiciunea pentru oameni care
apartin unui anumit grup, rasd, religie sau orientare sexuald. Un caz specific prejudecatii,
rasismul, se referd la manifestarea urii sau exprimarea suspiciunii vizavi de toti membrii unei
rase particulare, negindu—i acestui grup drepturile.

Stereotipurile si prejudecdtile, ambele, au efecte negative asupra comunicarii. Dacd un
stereotip este foarte comun oamenii vor presupune ca este adevarat. Chiar i oamenii
sterotipizati vor crede intr-un tarziu asta. Stereotipurile pot avea efecte negative cand oamenii
le folosesc pentru a interpreta comportamente. Prejudecta poate avea efecte foarte grave, ce
pot conduce la discriminare si crime din ura (hate crimes). Hate crimes se refera la cuvintele
ostile si/sau la actiunile pe care oamenii le spun sau le fac Tmpotriva unui anumit grup
deoarece acel grup este diferit.*

Stereotipurile, prejudecatile si rasismul continua sd aiba o prezentd foarte puternicad in
mass media. Pot fi regdsite in mass media pe suport de hartie, variind de la cartile de copii
pand la brosurile studentesti, si in mass media electronicd. Filmele si programele Tv ale
culturii populare ncd Infatiseazda multe minoritati §i grupuri straine fintr-un mod
stereotipizat.®’

Orice comunitate umand se defineste prin cultura, dar fixata intr-o matrice de conditii i
influente din alte culturi. Atributele cu sfera antropologica de manifestare se intruchipeaza
totdeauna 1n forme §i continuturi specifice, mai mult sau mai putin diferite, de la o culturd la
alta. Paradoxul este, deci, acela ca atributul universalitatii coincide cu cel al specificitatii.

Omul este o fiintd vorbitoare, dar comunitdtile umane folosesc limbi diferite. La fel se

*® Fred Jandt, op. cit., p. 118.
7 Ibidem, p. 119.
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intampla si cu alte ,,constante sau trasdturi general-umane: ele exista si se manifestd numai
ca realitati diferentiate.”®

Raporturile dintre culturi nu sunt strict spirituale, ci sunt supradeterminate de factori
economici, politici, existentiali si istorici, geopolitici si lingvistici etc. In functie de criteriile
ce opereaza in forma de universalitate la care participa, se pot stabili raporturi de consonanta
sau de inegalitate, ,decalajele istorice” si tensiunile intre diferite societdti si culturi.
Microevolutia unei culturi se integreaza — sincronic, anacronic sau protocronic — in formele
dominante ale unei macroevolutii istorice, regionale sau continentale. Este si cazul
societdtilor central si est-europene, care s-au atasat si integrat treptat in formele de
universalitate impuse de modelul civilizatiei occidentale. Se stie In ce masura atitudinile fata
de acest model au divizat fortele politice si spirituale din interiorul unei culturi, inclusiv in
cazul culturii romane moderne. Culturile considerate pand mai ieri periferice, mai ales din
afara spatiului european, sunt intr-o viguroasd ofensiva odatd cu procesul de redesteptare

. o o . 3
nationala pe care l-au triit o serie de popoare.™

¥ Grigore Georgiu, op. cit., p. 337.
% Ibidem, p. 339.
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Capitolul II - Sincronism si protocronism in cultura romaneasca

Matricea stilistica inconstienta

Stilul este un element dominant al culturii umane si intrd intr-un chip sau altul in insasi
definitia ei. ,,Stilul” este mediul permanent, In care respiram, chiar si atunci cand nu ne dam
seama. Stilul este, potrivit lui Blaga, o creatie care este determinata de factori incostienti, ce
intervin in modelarea oricirei creatii culturale.*

Potrivit lui Lucian Blaga, fiecare individ se inscrie in interiorul unei matrice stilistice, n
mod inconstient. Acesta sustine cd teoria despre matricea stilisticd nu are pretentia de a
explica darurile creatoare ale unui individ sau ale unei colectivitdti ,,deoarece darul creator
este un mister cu totul insondabil ce apartine inconstientului uman”.*'

Stilul este un fenomen care apare in legaturd cu creatiile umane constiente, dar de cele
mai multe ori, acesta nu este Intovarasit de constiinta. ,,De obicei autorii nu-si dau sema de
particularitatile stilistice, mai profunde, ale creatiilor lor.” ,Matricea stilistica figureaza, cu
alte cuvinte, cu ascunsa ei fatd, printre acele complicate momente si dispozitive secrete, prin
care incongtientul administreaza constiinta, nestiut din partea acesteia.” Aceasta este prezenta
in toate creatiile unui individ si poate fi asemanatoare si chiar identica la ,,mai multi indivizi,
la un popor intreg sau chiar la o parte din omenire in aceeasi epoca”.*>

Din inconstient, matricea stilistica se imprima tuturor creatiilor umane, si chiar si vietii,
intrucat ea poate fi modelata prin spirit. Aceasta ,se Intipareste cu efecte modelatoare,
operelor de arta, conceptiilor metafizice, doctrinelor si viziunilor stiintifice, conceptiilor etice
s1 sociale etc. Sub acest unghi trebuie sa notam cad /umea noastra nu este modelatd numai de
categoriile constiintei, c¢i §i de un manunchi de alte categorii, al cdror cuib este
inconstientul”.*?

Blaga spune cd o matrice stilisticd poate varia de la individ la individ, dar de obicei

matricea stilistica ramane aceeasi In cadrul unei intregi colectivitati. Similitudinile de matrice

* Lucian Blaga, Trilogia culturii, Cuvant inainte de Dumitru Ghise, Bucuresti, Ed. pentru Literatura
Universald, 1969, p. 3.

* Ibidem, p. 106.

*2 Ibidem, p. 107.

* Ibidem, p. 109.
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stilistica sunt fenomenul care explicd adesea ceea ce se poate considera imitatie. ,,De multe ori
ceea ce pare dependentd de un model este rezulatul efectiv al unei similitudini de matrice
stilistica inconstienté.”44

Astfel, modul cum, cu toatd specificitatea unei culturi sau a unui stil, e totusi posibila si
contaminarea de la cultura la culturd, de la stil la stil, este lamurit de teoria despre ,,matricea
stilistica”, In Intelesul de complex inconstient de factori determinanti, discontinui, care pot fi
izolati. ,,Matricea stilistica a unei culturi §i matricea stilistica a altei culturi contin adesea
diversi factori comuni sau nruditi. Faptul ca un stil, cu tot caracterul sau anonim, ia reflexe
fortuite si se mentine de la individ la individ, poate fi usor explicat prin constanta
considerabild, dar nu absoluta, de care se bucura o matrice stilisticd: in complexul ei exista
totdeauna si unii factori mai secundari, care, facand parte din masa flotanta si labila a
complexului, sar din joc ficand loc altora.”*

Blaga sustine ca originalitatea unui popor nu se manifesta numai in creatiile ce-i apartin
exclusiv, ci si in modul cum asimileza motivele de larga circulatie.*

Astfel, ,.in ciuda influentelor, care-si disputd inutil pamantul nostru, in ciuda
interferentelor, care 1si fac jocul nestatornic in viata si in sufletul poporului nostru, exista un
romdnism, in Intelesul superior al unui complex, cu totul aparte, de determinante spirituale.
Dincolo si mai presus de misterul sangelui, romanismul e un patrimoniu stilistic, alcdtuit in
parte din determinante, ce-i apartin exclusiv, Tn parte dintr-un raport intim, de naturd
functionala si de dozaj, al unor determinante, care-1 depasesc. Existd o vie matrice stilitica, in
lumina cédreia romanismul nu apare ca un ansamblu, conturat din latente si realizari. Nimic nu
ne prilejuieste, ca aceasta matrice stilisticd, posibilitatea de a vedea in romanism un complex

susceptibil de a fi cuprins intr-o imagine ideal sporita”.*’

Cultura majora si cultura minora vs. Culturile mari si culturile mici

Lucian Blaga a emis o teorie despre diferentele dintre cultura traditionald, populard,

,»minora” si cultura de tip ,,istoric”’, majora. Astfel, Blaga vede cultura minora ca fiind cultura

de tip popular, folcloric, cultura locala, pe cand cultura de tip ,,istoric”’, modern este un produs

* Lucian Blaga, op. cit., p. 114.
* Ibidem, pp. 114-115.

* Ibidem, p. 182.

* Ibidem, p. 255.
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al vietii urbane si al epocii industriale. Aceste doua forme de cultura ar fi doud straturi
culturale cu forme si manifestari specifice, existand diferente de structurd, nu de valoare. Cele
doua tipuri de cultura pot fi regasite din lumea anticd pana in lumea modernd. Ele semnifica
doud moduri de a fi ale specificului cultural si nu pot fi comparabile, deoarece sunt diferite ca
structura si forma de existentd. Spre exemplu, specificul etnic al culturii populare, traditionale
a avut eficientd si functionalitate istorica in contextul in care a aparut si s-a manifestat. **

Potrivit lui Grigore Georgiu, distinctia blagiand dintre cultura minord si cea majora
poate fi comparata cu distinctia clasica a antropologiei occidentale dintre culturile orale si cele
ale scrisului, dintre traditional si modern, dintre etnic si national. Trecerea de la cultura
minord la cea majord nu reprezintd o pierdere a identitatii, ci o reconstructie a ei pe alte
suporturi. Acum cultura nu se mai sprijina pe elementele locale, folclorice, populare, ci pe
suporturi noi care au fost castigate prin procesul de edificare culturald si politica a natiunii.
Cultura majord se sprijind acum pe ,configuratia nationald a valorilor morale, juridice,
estetice, filosofice si stiintifice”.*’

In ceea ce priveste trecerea de la minor la major, de la etnic la national, este de remarcat
ca specificul etnic nu se transmite automat si nu se preface direct in specific national. Cand
are loc aceasta trecere se realizeaza o reconstructie a specificului in alt plan cultural. Astfel,
cultura moderna se sprijina pe un fundament etnic care-i asigura specificitatea, fara insa a i-o
furniza direct. Specificul national 1si are radacina 1n acest strat etnic al culturii, dar trunchiul si
coroana trebuie sa-si afle implinirea in alt plan istoric §i in alt plan structural de cultura. ,Nu
cultura minora da nastere culturii majore, ci una si aceeasi sunt produse de aceeasi matrice
stilistica.”

Blaga spune cd in cursul acestei treceri, de la minor la major, se realizeazd o
,monumentalizare” a creatiilor minore, nu o imitatie a lor.>!

In decursul istoriei exista mai multe etape sau secvente de trecere a poporului roman de
la cultura majora la cea minora si invers. Este vorba de ,retragerea in istorie” sau de ,,boicotul
istoriei”. Acesta retragere este vizuti de citre Blaga ca o strategie de supravietuire.”

Emil Cioran, in lucrarea Schimbarea la fata a Romaniei, dezvolta teoria despre culturile
mari si cele mici. El spune ca ,,istoria nefiind un tot continuu se desfasoarad prin dinamismul

culturilor mari”. Aceste culturi sunt in numar redus, dar in drumul lor in istorie spulbera totul

* Grigore Georgiu, Istoria culturii romdne moderne, Bucuresti, ... pp. 304-305.

¥ Ibidem, p. 304.

0 Lucian Blaga, ,,Elogiul satului romanesc”, in vol: Izvoade, Ed. Minerva, Bucuresti, 1972, p. 48 apud Grigore
Georgiu, Istoria culturii romdnesti..., pp. 305-306.

> Grigore Georgiu, Istoria culturii romane..., p. 306.

>* Ibidem, p. 307.
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in cale astfel Incat nimic nu le poate opri de la ,,pornirea lor de a se afirma si individualiza, de
a impune stilul lor de viata altora”. >

Istorie inseamna, potrivit lui Cioran, Egiptul, Roma, Franta, Germania, Rusia si Japonia,
toate culturi mari asupra carora se atintesc ochii nostri. Culturile mici au avut destinul lor, si
anume de a fi influentate doar de aceste mari culturi la umbra carora ,si-au racorit
sterilitatea”. Aceste culturi mici sunt caracterizate de un complex de inferioritate $i nu se pot
dezvolta decat daca au la bazd un model, un ,prototip”. Trebuie sa se descdtuseze din
legaturile care le tin in anonimat pentru a capata valoare, pentru a ,,creste natural spre marirea

99

lor”, asemenea culturilor mari’. Cauzele care determina aceasta stare de anonimat sunt
reprezentate de lipsa instinctului care le anima spre ,,destinatia lor esentiald”. Acest instinct
istoric este prezent la culturile mari care sunt manate de o pornire nestavilita ,,de a-si revarsa
toate posibilitatile in marginea devenirii lor”>*.

Un popor nu are destin in lume decat in clipa in care a trecut treapta istoricd. Pana
atunci este subistorie. Cand valorile pentru care lupta un neam se cristalizeaza intr-o adevarata
lume istorica, atunci acel neam s-a integrat in devenirea culturilor. Culturile mici fiind sub-
istorice nu pot iesi din anonimat decat ,,infrangandu-si legea”. ,,.Singura obsesie a lor trebuie
sa fie saltul istoric”. Cioran spune ca tuturor culturilor le este predeterminat un anumit destin
care nu poate fi schimbat, iar destinul unora este sa aiba posibilitatea saltului. De aceea,
micile culturi care reusesc la un moment dat sa se ridice la nivelul marilor culturi ,,au ntiparit
in menirea lor accesul la salt”.”

Romania este, potrivit lui Cioran, un caz tipic de culturd cu soartd minora, iar viata
romanilor de un secol incoace ,,nu este decat procesul prin care am ajuns sd ne dim seama ca
nu am facut nimic”. ,,Pe cand culturile mari pun omul in fata creatiei din nimic, culturile mici,
in fata nimicului culturii. Din punct de vedere istoric am pierdut o mie de ani, din punct de
vedere biologic nu am céstigat nimic.””°

Saltul ,.definitiv si esential” reprezinta salvarea Romaniei, doar atunci va primi sens
existenta noastra, atunci cand ultimul roman isi va da seama de specificul si unicul conditiei
romAnesti.”’

Potrivit lui George Calinescu, specificul nu este un dat care se capata cu vremea, ca sa

se poata afirma ca abia suntem ,,pe calea de determinare”, el este un cadru congenital. Prin

33 Emil Cioran, Schimbarea la fatd a Romaniei, Bucuresti, Ed. Humanitas, 1990, p. 8.
>* Ibidem, pp. 9-10.

> Ibidem, pp. 26-28.

> Ibidem, pp. 35, 39.

>7 Ibidem, pp. 46-48.
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urmare este gresit sa se afirme cd n-avem specific. O culturd contine in sine toate notele
posibile, precum un individ toate aspectele caracterologice. ,.Specificul fiind un element
structural, nu se capata prin conformarea la o tinta canonica. Singura conditie de a fi specific

este de a fi roman etnic.””®

,»Suisuri si coborasuri” in cultura romana

In Dacia Traiana a existat, sub raport etnic, o populatie mixta, fiind caracterizati de o
culturd populara si de o impunatoare civilizatie urbana. Asadar, Tn aceasta zona existau toate
conditiile de a se dezvolta o ,,istorie”, ,.fie in cadrul imperiului, fie independent de imperiu”.59

Datorita conditiilor neprielnice (navalirile barbare), aceste inceputuri ale romanismului
coincid cu ,,0 retragere din istorie ... intr-o viata nu lipsitd de culturd, nu despuiata de forme,
dar anistorica”®. Astfel, poporul unei culturi de tip major, urbana, abia format prin sinteza
daco-romana a fost nevoit sd se retraga ,gasteropodic in scoica sa”, in cultura minora,
anonima, sateasca, ,,orgalnica“l”.61

Dupa retragerea acestei populatii la viata de tip minor, mai multe populatii au navalit,
»mai vremelnic sau mai statornic”. O mare parte dintre cei ramasi au fost absorbiti ,.de
buretele anonim al unei populatii autohtone, care nu voia in nici un fel sa se lase tarata in
istorie”. Aceasta atitudine instinctiva de autoapdrare, numita de Blaga ,boicot al istoriei” a
fost pastrati de roméni timp de aproape 1000 de ani. **

Evolutia semantica a unor termeni din latind in romand aratd trecerea de la cultura
majord la cultura de tip minor. Termenii latini pavimentum si veterani, au devenit in limba
romand pamdnt $i batrani. Acesti termeni au suferit o regresie de la nivel major la cel minor
de civilizatie, de la ,,stradd pavata” la pdmant, de la soldat cu experienta la ,,batran” care a fost
improprietarit.*’

Cand momentele deveneau prielnice, ,tarile roméane” au Inceput sa faca ,exercitii de

expansiune”, astfel, in veacul al IX-lea, ungurii, la sosirea lor, au gésit voievodate si cnezate

romanesti, pe cale de a-si incepe ,,istoria”, ,,pe temei de initiativa proprie”. Dar, venirea

>¥ George Cilinescu, Istoria literaturii romédne de la origini si pand in prezent, Editia a II-a, revizuita si adaugita,
Editie si Prefatd de Al. Piru, Bucuresti, Ed. Minerva, 1982, pp. 973-974.

>* Lucian Blaga, op. cit., p. 226.

% Ibidem, p. 227.

%! Grigore Georgiu, Istoria culturii romane..., p. 307.

%2 Lucian Blaga, op. cit., p. 230.

% Grigore Georgiu, op. cit., p. 307.
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ungurilor, precum si apasdrile din partea pecenegilor si cumanilor ,,au zadarnicit din nou
manifestarea acestui potential istoric, pentru inca 1000 de ani in Transilvania, pentru cateva
veacuri in Muntenia si Moldova”.%*

Aparitia statelor romanesti medievale produce din nou o revenire la ,istorie” a
poporului roméan, la viata de tip major. Aceastd perioada de afirmare va continua pana in
secolul al XVII-lea. Un exemplu concludent in acest sens este semnificatia cuvantului ,tara”,
care originar ITnsemna ,terra” (pamant), ceea ce ne duce cu gandul la viata de tip minor, iar cu
timpul a dobandit sensul politic de ,tara”, adicd de stat, ceea ce semnifica viata de tip maljor.65

»otefan cel Mare a fost prin chemare pe drumul unui cosmos romanesc. Energia si
intuitia creatoare, puse in tot ce a facut pentru pamintul sdu in putinul rdgaz ce i l-a ingaduit
permanenta aparare, incoronatd de atatea triumfuri, ar fi meritat sa nu fie tdiate atat de brutal
in calea desfasurdrii lor firesti. Sub stapanirea lui Stefan stilurile arhitectonice, bizantin si
gotic, se adapteazd uimitor la necesitdtile organice si la matca locala; sinteza lor noud este in
stare, prin simplitatea solutiilor ei, sd comunice oricui regretul ca au fost prematur
intrerupte.”®

Odata cu expansiunea Imperiului Otoman are loc un nou ,,boicot al istoriei”, care pentru
cateva veacuri le va permite doar o ,,cvasiistorie”. Aceasta retragere a romanilor ar reprezenta,
potrivit lui Blaga o reactie salvatoare. ,,Romanii, retrasi pe jumatate Tn matricea lor organica,
isi dezvoltd o splendida culturad populara si 1si edifica paralel si un strat major de cultura, cu o
limba literara expresiva si cu alte infaptuiri remarcabile, din epocile lui Vasile Lupu, Matei
Basarab si Constantin Brancoveanu.”®’

Aparitia lui Grigore Ureche si a lui Simion Dascalul, a lui Miron si a lui Niculai Costin,
al Iui Ion Neculce si mai apoi a lui Dimitrie Cantemir, ,,unii purtati pe la scolile Poloniei, mai
toti cunoscdtori ai limbii latine, constienti i mandri de originea lor roména, unii eruditi, iar
altii de un insemnat talent literar” a constuit un punct de plecare al unei culturi superioare.®®

Epoca fanariotd a determinat iardsi o retragere din ,,istorie”. Istoria de tip major, care

pand acum era atat de promitdtoare sub raport politic si cultural, se retrage in favoarea celei de

tip minor.”

% Lucian Blaga, op. cit., p. 231.

% Grigore Georgiu, Istoria culturii romane..., p. 308.

% Lucian Blaga, op. cit., p. 233.

%7 Grigore Georgiu, op. cit., pp. 308-309.

% Eugen Lovinescu, Istoria civilizatiei romdne moderne, volumul 1, Editie, studiu introductiv si tabel cronologic
de Z. Ornea, Bucuresti, Ed. Minerva, 1992, pp. 13-14.

% Grigore Georgiu, op. cit., p. 309.

27



,La inceputul secolului al XIX-lea, dupa revolutia franceza si cutremurul napoleonic,
deodatd cu inviorarea obsteascd a ideii nationale in Europa, se ivesc si sub taria romaneasca
intdiele semne ale unor actiuni politice constiente, care, consecvent, programatic $i norocos
urmadrite, vor duce peste un secol, cu logica de fier, strans sprijinitd de soarta, la unitatea
politicd a poporului romanesc (1918).” Acest fapt reprezintd iesirea din istorie a poporului
romén pentru inci o data.”

Veacul al XIX-lea s-a insarcinat sd inregistreze toate etapele si peripetiile emanciparii
politice a poporului romanesc, incheiatd si implinitd deodatd cu sfarsitul marelui razboi.
Strategia eliberarii, cu concesiile inevitabile, ce trebuiau facute situatiei §i constelatiilor
epocii, ne-a silit din capul locului sa acceptam anume influente spirituale si de civilizatie,

71
europene.

Influenta catalitica si influenta modelatoare

Lucian Blaga, acceptand influentele culturale, aratd cd acestea sunt filtrate de matricea
stilistica proprie, care reprezintd instrumentul prin care se asimileazd influentele straine.
Cultura romana ar fi suferit, potrivit autorului, o serie de influente, dintre care unele au fost
modelatoare, mai ales cele venite din spatiul francez, iar altele catalitice, venite din spatiul
germanic. Culturile franceza si germana au structuri interioare, matrici stilistice diferite, care
se rasfrang diferit si asupra culturilor pe care le influenteaza.””

Despre francez se spune cd este ,,mai masurat, mai sobru, mai discret, mai «clasic»
decat germanul” iar germanul este ,,In toate stilurile sale mai nemdsurat, mai excesiv, mai
particular, mai ,romantic”’, decat francezul. Spiritualitatea spre care se simte indrumat
francezul este a formelor rotunjite, discrete, tinde spre o culturd care se ofera drept model.
Germanul cultiva particularul, individualul, de aceea cultura germand are un caracter mai
particularist decit cea franceza.”

Cultura franceza se prezinta drept model si nu accepta decat sa fie imitata. Ea i spune
strainului ,,fii cum sunt eu” iar orice raspuns negativ pare de neconceput. Cultura germana
avand congtiinta maretiei sale si simtindu-se particulard, nu se recomanda ca model. Ea fi

spune strainului ,,fii tu Tnsuti”, Indemnandu-te sd-ti dezvolti propriile particularitati. ,Influenta

7 Lucian Blaga, op. cit., pp. 238.

! Eugen Lovinescu, op. cit., vol 1, p. 240.
7> Grigore Georgiu, op. cit., p. 301.

7 Lucian Blaga, op. cit., p. 242.
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germana este mai mult de natura catalitica decat modelatoare”. Ea moseste in sens socratic si
seamani cu un dascil care te orienteaza.”*

La Blaga, cu toate cd evitd sa stabileasca o ierarhie, reiese limpede ca mai fructuoase
sunt contactele care permit trezirea duhului autohton. El spune: ,Luati istoria literaturii $i
spiritualitatii romanesti de la 1800 pand astdzi si veti descoperi ca cel putin momentele mai
importante de intoarcere la noi insine, de cdutare i de gasire a romanescului, se datoresc unui
contact ,,catalitic”, direct sau indirect cu spiritul german.75

Pentru a exemplifica, Blaga citeaza patru exemple: Gheorghe Lazar, cu care incepe
,constiinta filosofica a culturii romanesti”, Titu Maiorescu, care intervine ,,ca o loviturd de
spada”, atunci cand partizanii spiritului roman (antic si catolic) erau pe cale sd poceasca
integral graiul national, spre a-1 latiniza. Urmatorul este Eminescu, in al carui incongtient se
zaresc toate determinantele stilistice ale creatiei populare autohtone. Ultimul din cei patru este
reprezentat de catre George Cosbuc, care este cel mai romanesc atunci cand scrie. Toti patru,
ne spune Blaga, s-au format la scoala germand. Acestor patru li se adaugd Mihail
Kogdlniceanu, care, de asemenea, a fost influentat de scoala germanad. Aceste exemple
stabilesc in cultura romana o linie de inductie catalitica, opusa celei modelatoare, frantuzesti
(Alexandrescu-Bolintineanu-Alecsandri-Macedonski) si doritoare sa exploreze si sa exprime

cat mai deplin particularismul etnic.”®

Teoria formelor fara fond

Potrivit lui Grigore Georgiu, conceptia lui Titu Maiorescu asupra culturii se poate
rezuma la trei idei centrale: 1. Autonomia valorilor — principiu conform caruia in cultura
romana exista o confuzie a valorilor si declansandu-se, astfel, o ampla actiune critica ce duce
la impunerea creatiilor valorice 1n orice tip de activitate si de creatie; 2. Unitatea dintre cultura
si societate — principiu conform cdruia cultura este o componentd a vietii sociale, fiind
dependenta de structurile mentale i economice, $i 0 putere creatoare a poporului, fiind
alcatuitd din forme care sunt determinate de ,.fundamentul dinlauntru” al unei societati; 3.

Unitatea dintre fond si forma in cultura si dezvoltarea sociald. Prin fond se intelege sistemul

™ Ibidem, pp. 242-243.

> Lucian Blaga, op. cit., p. 244, apud Ovid. S. Crohmalniceanu, Klaus Heitmann, Cercul Literar de la Sibiu i
influenta catalitica a culturii germane, Bucuresti, Ed. Universalia, 2000, p. 6.

76 Lucian Blaga, ,Influente modelatoare i catalitice”, in Spatiul mioritic, Ed Cartea Romaneasca, Buc., 1936,
apud Ovid. S. Crohmalniceanu, Klaus Heitmann, op. cit., pp. 6-7.

29



activitatilor materiale si sociale, zestrea culturald a unui popor, mentalitdtile si structura
psihologiei colective, traditiile §i patrimoniul spiritual, toate asimilate In conduite practice, iar
prin ,.formd” se iInteleg structurile institutionale, politice si juridice ale societatii. Teza lui
Maiorescu este ci dezvoltarea unei societati trebuie si se faci de la fond spre forma.”’

Maiorescu sustine ca ,tot ce este astazi forma goala in migcarea noastra publica trebuie
prefacut intr-o realitate simtitd, si fiindca am introdus un grad prea inalt din viata dinafard a
statelor europene, trebuie sa indltdm poporul nostru din toate puterile pana la intelegerea
acelui grad si a unei organizari politice potrivita cu el”. ,Nu este cu putintd ca un popor sa se
bucure de formele din afard ale unei culturi mai inalte si sa urmeze totodatd inlauntru
apuciturile barbariei.””®

Descoperind contradictia intre fond i formd in societatea romaneasca, Maiorescu
considera cd pe un fond social si cultural nedezvoltat, migcarea pasoptistd si apoi grupurile
liberale au altoit forme institutionale moderne, imitate din tarile occidentale, forme care
reprezinta un progres de fatada, deoarece nu au un fond corespunzdtor la noi, adica nu sunt
sustinute de o activitate corespunzatoare cu cerintele pe care aceste forme moderne le impun.
Astfel, Maiorescu considerd cd trebuie armonizate formele cu fondul, nu prin defiintarea
formelor occidentale care au fost introduse, ci prin dezvoltarea fondului si prin adaptarea
formelor la cerintele si trebuintele nationale.”

Situatia economicd Tnapoiatd, relatiile econnomice semi-feudale moravurile semi-
orientale, starea culturald primitivd ar fi reprezentat fondul pe care s-au articulat formele
imprumutate din Occident. Cu toate ca au fost imprumutate forme occidentale, acestea nu au
schimbat intru nimic fondul deja existent. *°

Astfel, “inainte de a avea partid politic, care sd simtd trebuinta unui organ si public
iubitor de stiintd, care sd aiba nevoie de lecturd, noi am fondat jurnale politice si reviste
literare $i am falsificat i dispretuit jurnalistica; inainte de a avea invatatori satesti, am facut
scoli prin sate si inainte de a avea profesori capabili, am deschis gimnazii si universitdti si am
falsificat instructiunea publicd; inainte de a avea o cultura crescutd peste marginile scoalelor,
am facut atenee romane si am dispretuit spiritul de societati literare; inainte de a avea o umbra
mdcar de activitate stiintificd originald, am facut Societatea Academica Roména, cu sectiunea

filologicd, cu sectiunea istorico-arheologica si cu sectiunea stiintelor naturale, si am falsificat

7 Grigore Georgiu, Istoria culturii romdne..., pp. 132-133.

"8 Titu Maiorescu, Critice, Chisinau, Ed. Hyperion, 1990, p. 143.

" Idem, In contra directiei de azi in cultura romand, 1868, apud Grigore Georgiu, Istoria culturii romane..., p.
133.

% Eugen Lovinescu, op. cit., vol II, p 87.
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ideea academiei; Tnainte de a avea artisti trebuinciosi, am facut conservatorul de muzica;
inainte de a avea un singur pictor de valoare, am facut scoala de bele arte; inainte de a avea o
singura piesa dramaticd de merit, am fundat Teatrul National si am dispretuit si falsificat toate
aceste formule de culturd”.®’

Maiorescu este adeptul unei dezvoltari organice, lente, treptate, a unei dezvoltari de la
fond spre forme. Deoarece dezvoltarea fireasca a fondului ar fi cerut timp, iar acest timp nu
este la Indemina noastrd, noi trebuie sa acceleram timpul dezvoltdrii pentru a recupera
decalajele care ne despart de civilizatia occidentald. ,,Romanii au pierdut dreptul de a comite
greseli nepedepsite.”*

Urmare fatald a diferentei de nivel cultural dintre noi si civilizatia Apusului, prezenta
formei fard fond este, asadar, o realitate pe care nu o putem decdt constata. Maiorescu o
credea, totusi, vatamatoare. “Forma fara fond, scria el, nu numai ca nu aduce nici un folos, dar

83
%2 Noua

este de-a dreptul stricacioasd, fiindcd nimiceste un mijloc mai puternic de cultura.
directie luptd Tmpotriva europenizarii formale i propune una de fond. Acum se cere
competenta de tip european, temeinicie, profesionalism, céci ,,zidirea nationalitdtii romane nu
se poate aseza pe un fundament in mijlocul ciruia zace neadevarul”.®

,Plecand, deci, de la constatdri de fapt neindoioase, critica Junimii a fost lipsitd tocmai
de simtul contingentelor istorice, pe care le-a reclamat altora... Daca pe terenul principiilor ea
reprezinta o nedreptate, pe terenul activitatii practice a fost, totusi, fecunda. Combatand forma
(fara a o intelege ca pe o necesitate istoricd), Maiorescu nu a desfiintat academiile,
universitatile, pinacotecile, conservatoarele sau chiar «constitutia», cum i-ar fi cerut In mod
logic intransigenta sa teoreticd, ci in marginile puterilor lor s-a straduit sa sprijine fondul
oriunde s-ar fi aflat, pentru a provoca acea miscare interna de la fond la forma. «Tot ce este
astazi forma goald In migcarea noastra publica, scria el, trebuie prefacut intr-o realitate simtita
si filndcd am introdus un grad prea nalt din viata dinafara, a statelor europene, trebuie sa
inaltam poporul nostru din toate puterile pana la intelegerea acelui grad si a unei organizari
politice potrivitd cu el», adevarata atitudine a oricarui spirit stiintific fata de procesul de
europenizare a culturii romane. Sociologic fatale, formele nu trebuie si nu pot fi distruse;

anticipand asupra realitdtilor sufletesti, nu Inseamna cd sunt «stricdcioase». Menirea

oamenilor de cultura este aceea de a Intdri fondul, spre a normaliza evolutia inversa. Prin

8! Eugen Lovinescu, op. cit., vol II, pp. 106-107.

%2 Titu Maiorescu, Critice, p. 144, apud Grigore Georgiu, Istoria culturii romdne..., p. 133.

%3 Eugen Lovinescu, op. cit., vol. II, p. 109.

8 Titu Maiorescu, In contra directiei de azi in cultura romdna, in Opere, 1, ed.cit., p. 151, apud Grigore
Georgiu, Istoria culturii romdrne..., p. 135.
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aceasta opera, critica lui Maiorescu s-a aratat in adevar, pozitivd; disociind notiunile
parazitare ale esteticii, ea reprezintd cea mai salutara incercare de consolidare a unui fond

depadsit cu mult de niste forme, pe care ramane sa le umplem, prin opera lenta a timpului.”85

Sincronism si Protocronism

Istoria civilizatiei romdne moderne, lucrarea in trei volume a lui Eugen Lovinescu
avanseaza o teorie asupra evolutiei noastre sociale, cunoscutd sub denumirea de teorie a
sincronismului.

In plan teoretic, Lovinescu se sprijind pe ,legea imitatiei”, formulati de sociologul
francez Gabriel Tarde, conform cdreia coeziunea unei societdti este datd de factorii
psihologici si ideologici. Indivizii, grupurile sociale si societdtile care au un statut inferior pe
scara dezvoltarii (sub raport economic, politic, cultural etc.) imitd valorile, atitudinile si
comportamentele grupurilor si societatilor dezvoltate. Se pleaca de la teoria ca civilizatia a
aparut in cateva centre cretoare si s-a difuzat apoi spre periferii. Aceasta teorie este preluata si
de Lovinescu, care spune ca orice fapt de civilizatie este produsul unei imitatii psihologice
intre indivizi, societati si culturi.®

Teoria sincronismului a lui Lovinescu sustine ideea cd in istoria modernd (in spatiul
european) putem descoperi o crestere a interdependentelor dintre societdti, o treptata
solidarizare a lor in numele unor principii, valori §i institutii. Aceste valori, institutii $i
practici culturale se impun tuturor sub presiunea unui ,,spirit al timpului”, al unui ,,seculum”,
concept pe care Lovinescu il preia de la istoricul roman Tacit.”’

Fenomenul de sincronizare dintre societatile moderne este produsul acestui spirit al
timpului, ceea ce duce la o uniformizare a structurilor economice, politice si culturale.
Aceasta lege obliga societdtile intarziate sa intre in orbita celor dezvoltate, care dau tonul in
spiritul timpului, si si se dezvolte dupa scenariul lor.*

Potrivit lui Lovinescu, dezvoltarea civilizatiei romane moderne este cazul tipic In care
se poate descoperi actiunea teoriei sincronismului. Sub influenta ideologiei liberale apusene, a
ideilor lansate de Revolutia franceza, preluate de intreaga miscare liberala europeana, precum

si de fortele revolutionare ale societdtii romanesti, de pasoptism si de miscarea liberala,

% Eugen Lovinescu, op. cit., vol II, pp. 110-111.

% Grigore Georgiu, Istoria culturii romane..., p. 334.
87 Ibidem.

8 Ibidem.
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societatea romaneascd s-a modernizat rapid, si-a construit institutiile moderne si s-a racordat
la tendintele civilizatiei de tip occidental, reformandu-si treptat si structurile economice si
culturale, Tn acord cu aceste tendin‘ge.89

Ilie Badescu sustine ca ,transformarea starii de periferie economica, proprie Tarilor
Romaéne la inceputul modernitatii, intr-o stare de profunda sincronizare culturald europeana
reprezintd opera culturii eroice si a oamenilor sai, care au fost totodata si fauritorii statului
national roman”.*

Teoria lui Lovinescu a reprezentat un punct de referintd in perioada interbelica si mult
dupd aceea pentru dezbaterile privind destinul culturii roméne si procesul de integrare a
societdtii romanesti in spatiul european si occidental. Astfel, pentru Lovinescu, originalitatea
culturii romane ar fi un fenomen derivat, secund, o consecinta a adaptdrii acestor influente la
spiritul ,rasei”, intelegdnd prin rasa nu aspectul biologic, ci datele sufletesti, psihologice si
culturale ale unui popor.”’

La inceputul anilor *70, ca reactie la teoria sincronismului, s-a declansat in unele medii
intelectuale roméanesti o reactie criticd importantd, explicabila atat prin progresul cercetarilor
de istorie aplicate culturii roméne, cat si prin faptul ca noile paradigme culturale, afirmate in
spatiul gandirii occidentale, revalorizau mentalitdtile si culturile premoderne, promovau o
viziune relativistd si policentrici asupra evolutiei culturale a omenirii, la antipodul
conceptiilor evolutioniste §i monolineare, de care era legata teoretic perspectiva lui
Lovinescu.”

Aceasta reactie poartd numele de protocronism si este o teorie lansatd de Edgar Papu,
istoric si teoretician literar. Intr-un studiu din 1973, publicat in revista ”Secolul XX”, Edgar
Papu a lansat termenul de protocronism, cu un sens complementar fatd de cel de sincronism.
Edgar Papu considera ca, pe langd perspectiva sincronista, ar trebui sa privim culturile si Tn
aspectele lor originale, cele care nu pot fi explicate doar prin influente. El a afirmat ca si
cultura romana a produs sinteze originale, opere literare, idei si teorii care au anticipat unele
curente si formule culturale occidentale.”

Protocronistii moderati au sustinut cd orice culturd se dezvoltd simultan prin
sincronisme externe si prin protocronisme interne, ca epoca noastra este una policentrica si ca

fiecare culturd are un nucleu originar si original, o matrice spirituala si stilistica, exprimata in

% Ibidem, p. 335.

% Tlie Badescu, Sincronism european §i cultura critica romdneascd, Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 2003, p. 14.
°! Grigore Georgiu, op. cit., p. 341.

2 Ibidem.

3 Ibidem, pp. 341-342.
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operele ei reprezentative, prin care participd la schimbul de valori si la dialogul cultural
generalizat de azi.”*

Sociologul Ilie Badescu afirma cd ,actul creator, el Insusi, mai ales acela al marii
creatii, nu poate fi redus, in nici un caz, la actul modelator al ultimelor influente. Contributia
substratului culturilor la procesele de creatie n-ar putea fi contestat decat cu pretul instaurdrii
unui climat de grava neseriozitate in analiza culturilor. Incat, a te afla la «Poarta Orientului»”
nu este o... «scadere», cum lasd sd se inteleaga discursul occidentalo-centrist al lui Poincare,
ci o implinire in rosturi §i o sporire in responsabilitdti pentru o culturd roméneasca, ba chiar
pentru tot sud-estul european.” De aceea, mentioneaza Badescu, ,,nu vom desparti sincroniile
de protocronii, ci le vom considera drept fatete ale aceleiasi culturi. Protocroniile sunt, in
viziunea lui Edgar Papu, prefigurari ale unor noi directii spirituale, datorate actului creator,
astfel incat se poate atesta cd opera strabate istoria cu propriul ei timp interior, care, adeseori,
anticipeaza, cum s-a precizat, miscarile epocii si axiologia noului timp istoric, in cazul acesta
axiologia ,,modernitatii”. Problema este daca asemenea opere pot sd apara si in alte culturi
decit in cele occidentale.”

Edgar Papu dovedeste prezenta unor asemenea opere ,,in cultura germana, portugheza,
in cea romaneascd etc., la niveluri de epocad dintre cele mai felurite i in cuprinsul unor
societati cu economii diferite i uneori marcate de mari decalaje istorice fatd de societdtile
cele mai dezvoltate (socotite «societdti etalon» pentru epoca respectivd). Anticiparile nu sunt
asadar exclusiv darurile Occidentului. Era de asteptat bundoara, ca in urma perioadei
proletcultiste, de constatare a fondului national al culturii romanesti (cand marii creatori ai
culturii nationale, de la Eminescu la Brancusi, erau indexati si retrasi din circuitul viu al
culturii), sd apara reactia protocronista $i, la rdndul sau, aceasta sd declanseze reactia
sincronistd. Astfel, Intr-o tratare «morfologica», orice fenomen de sincronism cuprinde si
elemente protocroniste.” *°

Asadar, teoriile romanesti sunt protocronice in raport cu cele afro-asiatice, cronologic si
axiologic (in special prin Eminescu si Gherea), dar nu sunt protocronice cronologic (adica in
succcesiunea timpului circumstantial) fata de teoriile occidentale, ci numai axiologic (adica in
ordinea timpului esential sau axiologic, timpul valorilor).”’

Lucian Blaga, care a pus in relatie genetica matricea stilisticd si procesul creator in

culturd, ne previne ca ,tendintele stilistice” (care tin de matca stilisticd a unei creatii) nu sunt

% Grigore Georgiu, Istoria culturii romane..., p. 342.
% Ilie Badescu, op. cit., p. 53.

% Ibidem, pp. 54-55.

7 Ibidem, p. 58.
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constietizate de cel care le incorporeaza in opera. Abia prin continuarea seriei de opere care
stau sub semnul functiei modelatoare a matricei culturale, ,tendintele stilistice”,
neconstientizate, capatd in fine caracter de ,,valori constiente”, intrate, altminteri spus, in
campul constiintei. In felul acesta este posibil ca un creator si invoce principii si raporturi

. . o ea A s 8
valorice cu totul diferite de cele care intrd in cAmpul actului siu creator.’

% Ilie Badescu, op. cit., pp. 59-60.
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Capitolul III - Transilvania, taram multicultural

Transilvania, descriere generala

Transilvania este situatd in Europa de Sud-Est si apartine spatiului alpino-carpatic, fiind
inconjuratd din toate partile, ca o granitd naturald, de lantul Carpatilor. Suprafata Principatului
Transilvaniei intre secolele al XVI-lea si al XIX-lea se intindea pe aproximativ 62 000 km®
(deci aproximativ cu o treime mai mare decdt Elvetia sau Olanda de astazi). La nord se
invecineaza cu regiunile montane, impadurite, ale Maramuresului $i Bucovinei, la est cu
Moldova, la sud cu Muntenia si Oltenia, la sud-vest cu Banatul, iar la vest, cu Tinutul
Crisurilor, care face trecerea spre CAmpia Panoniei.”

Dintotdeauna Transilvania a fost considerata un teritoriu al padurilor i se pare ca in
Evul Mediu cea mai mare parte a tdrii a fost dens acoperita de paduri.

Tinuturile istorice transilvane, care au rezultat din istoria medievala a tarii, sunt zonele
de granita ale Maramuresului si tinutul Nasaudului in nord, Tinutul Secuiesc in est, Tara
Barsei in sud-est, Tara Fagadrasului, Tara Oltului si Tara Hategului in sud. Sub raport
structural politic, mai ales vestul Transilvaniei era puternic diferentiat, astfel incét aici se pot
deosebi anumite regiuni culturale si etnografice (Tara Motilor), nu insd si regiuni istorice
compacte. Pe langd acestea, zone etnografice remarcabile, sunt regiunea Bargaului langa
Bistrita, regiunea ceangailor in pasul Ghimes, tinutul roménesc care se intinde intre Sibiu §i
munti (Marginimea), zona din jurul Rimetei la vest, Campia Transilvaniei §i regiunea
Tarnavelor din centrul Transilvaniei.'”

Teritoriul de astdzi al Transilvaniei este amintit inca din Antichitate. Izvoarele antice
relateaza despre o populatie agezata aici, agatarsii, Inca din secolul al VI-lea 1.d.Hr. Curand le-
au urmat dacii, un trib tracic care, in primul secol 1.d.Hr., au adus sub stdpanirea lor intregul
spatiu de la Dunarea de mijloc si de jos, inchegand o formatiune statala care a cuprins, ca
zona centrala, si regiunea din interiorul arcului carpatic, Transilvania de mai tarziu. Trebuie sa

pornim de la ideea unei integrari sau de la supunerea unor triburi eterogene sub stapanirea

% Harald Roth, Micd istorie a Transilvaniei, Traducere de Anca Fleseru si Thomas Sindilariu, Prefata de Ovidiu
Pecican, Targu-Mures, Ed. Pro Europa, 2006, p. 21.
1% Ibidem, p. 22.
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unui singur trib decat de la premisa unei colonizdri uniforme a unui spatiu atit de intins.
Astfel, influenta celticd 1n regatul dacilor nu a fost una neinsemnata, iar diferitele triburi
getice care ii apartineau au cauzat adesea confundarea dacilor cu getii. Dupd asasinarea
regelui Burebista in anul 44 1.d.Hr., regatul dac s-a descompus In mai multe stdpaniri mai
mici.'”!

In sud-vestul Transilvaniei se afla capitala Sarmisegetusa, centru politic si cultural al
regatului. Dacii posedau un sistem dezvoltat de cetdti, influentat partial de civilizatiile zonei
medieraneene, precum s$i o stratificare sociald strictd: patura superioara, dominantd, era
formatd din asa-numitii ,,purtdtori de caciuli de fetru”, pe cand ,,pletosii” autohtoni erau
supusii lor. Dacii au intrat in contact cu orasele grecesti invecinate de la Marea Neagra, prin
urmare §i cu romanii, care urmareau cu ingrijorare cresterea puterii dacilor la granitele
Imperiului Roman.'%*

Dupa cucerirea Daciei de catre romani, tinutul dintre Carpati si Muntii Apuseni,
Transilvania de mai tarziu, a inceput sa fie strabatut de sosele precum si de orase infloritoare
si de sate de colonisti adusi din toate partile imperiului, dar mai cu seama din regiunile vecine.
Dupa aceastd cucerire, numeroase triburi de daci s-au supus de bundvoie lui Traian si au
inceput sa serveasca In armata romand. Atunci cind acesti soldati s-au reintors din servicul
militar, dupa zeci de ani, ei cunosteau limba latind §i erau cetdteni romani. Prin intermediul
acestor veterani si prin amestecul populatiei bastinase cu colonistii romani s-a format un
amestec daco-roman, a carui limba era latina. 103

Dupa retragerea din anul 275, cea mai mare parte a populatiei a rdmas pe loc.
Descoperirile istorice o aratd foarte clar, un exemplu constituindu-1 inscriptia votiva crestina,
din veacul al IV-lea, gsita chiar in mijlocul Transilvaniei la Biertan.'®*

incepﬁnd cu secolul al VI-lea, Transilvania vine in contact cu slavii, care o ocupa,
asezandu-se in toate regiunile i amestecandu-se treptat cu daco-romanii. Spre sfarsitul
secolului al IX-lea, cind procesul de contopire era inca in curs, nivilesc ungurii.'”

Prezenta romanilor in Transilvania este dovedita de formatiunile politice mixte,

romano-slave, numite voievodate (ducate). Aceastd continuitate este dovedita si de cronica

%" Harald Roth, op. cit., p. 26.

12 Ibidem, pp. 26-27.

103 Constantin C. Giurescu, Transilvania, Bucuresti, Imprimeria Centrala, 1943, p. 8.
1% Ibidem, pp. 9-10.

195 Ibidem, pp. 10-11.
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rusd a lui Nestor, care povesteste ca ungurii, dupa ce au trecut Carpatii, au inceput lupta cu
slavii si cu vlahii care locuiau in acele locuri.'®

Este de mentionat cd ocuparea efectiva a Transilvaniei de catre statul ungar s-a realizat
doar dupa colonizarea sasilor si secuilor. Regele Stefan cel Sfant fusese nevoit sa intreprinda
o serie de expeditii in aceasta regiune, care si-a pastrat pe toatd durata dominatiei maghiare
caracterul unei formatiuni cvasi-autonome. De asemenea, conducatorul Transilvaniei si-a
pastrat si el vechiul titlu romano-slav de voievod, de dinaintea ocupatiei maghiare. Observand
acest caracter particularist, regii unguri au vrut sd aiba in noua tara ,,puncte de sprijin care sa
incadreze populatia roméneasca din acele locuri, §i pe care sa se poatd bizui”. De asemenea, ei
au vrut sd Tntemeieze si centre mai mari care sa dezvolte o viata oraseneasca, care sa le aduca
venituri importante. In acest sens, ei au chemat din Apus colonisti germani, cunoscuti sub
numele de sasi.'”’

O parte a sasilor s-a asezat pe Tarnave (mijlocul Transilvaniei), in regiunea Sighisoara-
Medias, o alta in partile Sibiului, o a treia Tn tara Barsei, adica in sud-est si o alta in partea de
nord-est a Transilvaniei, 1n regiunea Rodna si Bistrita. Primind avantaje materiale de la regii
unguri, acesti colonisti au avut de la inceput o situatie infloritoare.'®®

In ceea ce priveste pe secui, timpul in care au venit in Ardeal nu se poate stabili cu
exactitate. Documentar, ei apar pentru prima data in anul 1213, ca alcdtuind o parte din oastea
comitelui Ioachim de Sibiu, iar in privilegiul din anul 1222 acordat Teutonilor de catre regele
Andrei al II-lea, se aminteste ,,tara secuilor”, vecind cu tara Barsei. Incertitudinea planeaza si
asupra originii acestora. In timp ce unii 1i considerd ca un neam avar sau cuturgur-bulgar,
trdind sub dominatia Avarilor, altii ii socotesc ca unul din triburile maghiare venite sub Arpad
in 896. O alta teorie, care pare mai veridica, ii prezintd drept colonisti adusi de regele Ladislau
cel Sfant (1077-1095) sau de vreun urmas al sau pentru a pazi hotarul de rasarit al tarii. Dupa
aceasta teorie, numele de secui ar insemna ,,pazitor al maurginei”.109

Prin asezarea secuilor si sasilor, Transilvania capatd sub raport etnic un aspect mai
complex, insd majoritatea populatiei continud sa fie formata din elementul roménesc, care,
dupi ce asimilase in decurs de secole pe slavi, reprezenta acum o masi considerabila.' "

Trebuie mentionat ca teritoriul Transilvaniei din secolul al XIlI-lea si al XIII-lea, a fost

structurat, din punct de vedere politico-administrativ-juridic, in regiuni autonome de sine

1% Constantin C. Giurescu, op. cit., pp.11-12.
"7 Ibidem, p. 19.

' Ibidem, p. 20.

1% Ibidem, pp. 20-21.

"0 Ibidem, p. 21.
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statdtoare: Tinuturile secuiesti si comitatele nobilimii maghiare sau Pamanturile nobiliare, la
care se adaugd Proprietatile coroanei, 0 numeroasd populatie roméneasca lipsita de drepturi

conform normativitatii societatii de atunci.'"'

Trebuie, astfel, sd subliniem ca in vecurile XIII si XIV in Transilvania nu au fost numai
trei natiuni - unguri, sasi si secui-, ci patru, aceasti categorie fiind reprezentata de romani. In a
doua jumatate a secolului al XIV-lea incepe sa se intrevadd o miscare de prigonire a
elementului romanesc, in special a paturii lui conducatoare - nobili, preoti, cneji §i voievozi-,
avand drept temei deosebirea confesionala. Romanii, fiind ortodocsi, erau considerati de catre
celelalte natiuni drept schismatici.''?

In urma rascoalei taranilor de la Bobélna, Transilvania, in iunie 1437 cele trei natiuni
privilegiate, ungurii, sasii §i secuii, se constituie intr-o aliantd numitd Unio Trium Nationum.
Prin aceasta, timp de mai bine de patru secole, romanii ortodocsi au fost exclusi din viata
politici a Transilvaniei, ei avand statutul de folerati, concept ce insemna ca romanii
apartinand confesiunii ortodoxe, indiferent dacd erau boieri (nobili), tarani liberi sau tarani
aserviti, nu erau socotiti intre membrii celor trei natiuni, adica intre locuitorii liberi ai tarii, ci
erau asimilati cu strainii, din cauza confesiunii lor socotite schismatice, si doar in mod
individual erau admisi sa locuiasca pe teritoriul Transilvaniei, putand oricand sa fie alungati.
Intre Lreligiile recepte”, cum erau desemnate confesiunile catolicd, luterand, calvind si
unitariand, a existat Tnsd un regim de toleranta care Tn acel moment nu exista inca nicdieri in
Europa.113

Odata cu Reforma a fost introdus in Transilvania tiparul. Au fost infiintate tipografii de
citre sasi, la Brasov, la Sibiu si la Cluj. In aceste tipografii au aparut in veacul al XVI-lea
opere in limbile tuturor natiunilor tarii si au contribuit la formarea limbilor literare
respective.''*

Cucerirea Transilvaniei de cdtre austrieci (1690) a reprezentat o noud epocd pentru
aceastd regiune. In locul Principelui este acum un Guvernator ales. In locul propagandei
calvine se manifesta indeosebi propaganda catolicd sustinuta de Habsburgi.

Intregul veac al XVIII-lea este dominat de actul Unirii unei pirti a romanilor din

Ardeal cu biserica latina. In apararea rasei lor, cei trei «cavaleri ai idealului national», Samuel

" Rudolf Poledna, Francois Ruegg, Cilin Rus, Interculturalitate. Cercetdri si perspective romanesti, Cluj-
Napoca, Ed. Presa Universitara Clujeana, 2002, pp. 159-160.

"2 Constantin C. Giurescu, op. cit., pp. 22-23.

'3 Lilian Ciachir, Les Eglises a la liberte de conscience en Transylvanie au XVI siecle, Contribution au Colloque
,Orient/Occident: Les traditions d’Eglise face au pouvoir politique”, Fribourg, le 6-8 mai 2004.

"4 Constantin C. Giurescu, op. cit., p. 27.
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Micu, Gheorghe Sincai si Petru Maior s-au istovit Tn nenumarate lucrdri de istorie si de
filosofie. Odata cu litera latina, ei au adus si principiul exclusiv al latinitatii. Din viziunea
orasului etern a pornit, asadar, curentul Latinist ce a fecundat stiinta i mai ales constiinta
neamului romanesc, tot asa cum, tot din scolile din Roma si Viena, au dascalit si Asachi si
Lazar ca sa pregdteasca sufletele romanilor din Principate pentru marile prefaceri ale veacului
al XIX-lea.”'"

,Contactul de pana acum cu Apusul fusese numai trecator si indirect, prin husiti, prin
sasii calvini, deci pe cale de propaganda religioasa, prin poloni, deci pe cale culturald si in
sfarsit, prin Roma, adica pe cale si religioasa si culturala. Prin tratatul de la Adrianopol
(1829), prin exodul tinerimii romane, cu deosebire la Paris, veacul al XIX-lea ne-a pus intr-un
contact direct s1 fecund, mai ales cu ideologia sociald a revolutiei franceze. Prin
interdependenta culturald si economica a vietii contemporane am iesit asadar brusc din robia
formelor culturale ale Rasaritului, pentru a intra in circuitul vietii materiale §i morale a
Apusului”. '

Odata cu procesele de modernizare puse In miscare de Revolutia Franceza si de
miscdrile revolutionare de la 1848, societatea transilvana traditionala de tip medieval se vede
obligata sa se transforme radical pentru a-si putea mentine identitatea intr-un mediu aflat in
convulsii sociale, politice, economice si culturale. 17

,»Revolutiile burgheze din 1848 au zguduit temeliile societatilor traditionale din Europa,
mai cu seami pe cele din Europa central si de est. In grija pentru ordinea sociald de dupa
convulsiile revolutionare, monarhii Europei au inceput sa acorde o importanta din ce in ce
mai mare evidentei populatiei, inregistrarii $1 numararii acesteia. $1 in Transilvania de pe la
mijlocul secolului al XIX-lea recensdmintele populatiei au devenit o procedurd standard in
politicile guvernelor de pe atunci.”''®

La recensamantul din 1850 in Transilvania a fost Inregistratd urmatoarea structura
etnica a populatiei: 59,45% romani, 8,77% maghiari si secui, 9,32% germani si sasi, 3,82%

tigani.'"” (Fig. 4).

"> Eugen Lovinescu, op. cit., vol I, pp. 14 -15.

" Ibidem, p. 15.

""" Rudolf Poledna, Francois Ruegg, Cilin Rus, op. cit., p. 159.

"8 Ibidem, p. 160.

19 s Trajan Rotariu, Studia Censualia Transsilvanica. Recensamantul din 1850 Transilvania, Bucuresti, Ed.
Staff, 1996, pp. 322-323, apud Rudolf Poledna, Francois Ruegg, Célin Rus, op. cit., p. 160.

40



Sructura etnica in anul 1850

H romani

B maghiari+secui

59,45%

I germani+sagi

B tigani

Fig. 4

»Ceea ce este demn de remarcat la datele acestui recensamant este diferentierea
identitara foarte marcata ntre maghiari si secui, pe de o parte, si germani $i sasi, pe de alta
parte. Rezultd ca avem de-a face cu coexistenta identitdtii traditionale medievale, conexa
starilor sociale si privilegiilor aferente acestora, cu identitatile «categoriale» construite §i
legitimate de discursul nationalist, forme identitare rationalizate, subsumate foliei semnatice
identitare de «cetdtean». Interesant este faptul cd in recensamintele ulterioare efectuate in
Transilvania, in special dupd intrarea in vigoare a dualismului austro-ungar (1867), vor
inregistra nu direct apartenenta etnica, ci limba maternd a populatiei. Si aceste date sunt
argumente 1n favoarea uneia dintre tezele formulate de Benedict Anderson 1n sprijinul ideii ca
natiunile sunt comunitati imaginare, construite, si nu entitti primordiale si esentiale.”'*’

“Populatia Transilvaniei medievale a fost, din perspectiva modernitatii noastre, o
populatie eterogena etnic: maghiari, secui, sasi, romani, germani, tigani, evrei etc. Dar sa nu
uitdm: criteriile de diferentiere si functionare socialda au fost In evul mediu urmatoarele:
apartenenta la o stare sociala si confesiunea. Cu totul alte criterii decat cele pe care le invocam
astazi 1n discursul despre relatiile interetnice, multiculturalism, interculturalism, care toate

. o A - Dy . .. . . . . 121
graviteaza in jurul ideilor si conceptiilor conectate la natiune, nationalism, stat national.”

120 Rudolf Poledna, Francois Ruegg, Cilin Rus, op. cit., p. 160.
2 Ibidem, pp. 159-160.
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Este de mentionat cd Tn anul 1930, in Transilvania, populatia statornicita dupa

nationalitate, avea urmatoarea structurd : 57,60% romani, 29% maghiari, 7,90% germani si

5,5% alte nationalititi. (Fig. 5).'**

Populatie statornica (legala) in 1930 dupa neam
(nationalitate)

B romani
57,60% B maghiari
= germani
o altii

Fig. 5

Sat romanesc. Sat sasesc

Potrivit lui Blaga, ,in satele ardelene gdsesti douda conceptii arhitectonice cu totul
diferite: una romaneasca, alta saseascd”. Sasii, atunci cind au purces la construirea satelor, au
studiat mult locul unde aveau sa fie cladite. ,,Se desprinde impresia de calcul din felul in care
satele sdsesti zac indesate intre drepte imaginare. In alinierea caselor, in frontul lor compact,
se simte prezenta unor energii umane canalizate colectiv, potrivit unui plan primordial impus
naturii”. ,Satele romanesti sunt asezate, nu mai Intdmplator, dar mai firesc, ele cresc din

peisaj atat de organic, cd nici nu-ti poti inchipui ca ele sa nu fi fost totdeauna acolo unde sunt.

'22 Rudolf Poledna, Francois Ruegg, Cilin Rus, op. cit., p. 162.
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In neoranduiala vie a acestor sate se simte prezenta unei imaginatii umane, care prelungeste
natura pan dincolo de ea, pand in zone de miracol si de poveste.” '**

»dasii, vechi colonisti, neam de o darza, statornica si inceatd vrere, si-au ales, dupa
criterii Indelung cumpanite, pamantul unde aveau sa-si ridice casele §i sa-si sape mormintele.
Ei au gustat precauti apa, au cantdrit lumina §i au masurat cu grija grosimea humei, s-au ferit
prevazatori de indltimi prea accidentate i au incercat cu steagul §i cu ndrile directia
vanturilor. Randuiala aceasta chibzuitda si-au pastrat-o satele sasesti pana astazi. Ele n-au
crescut cu entuziasm stangaci din peisaj, precum cele romanesti. Ele au fost aduse parca in
acest peisaj ardelean din cu totul alte parti, prin vdzduh sau pe alta cale, dintr-o tara unde
anemia solului i-a invatat pe oameni sd converteasca natura la pravila lor, sa munceasca drept
si cuminte. Satele romanesti, Tndltate vertiginos pe o muchie, luand pieptis o prapastie, sau
imprastiate intr-o vale ca turmele, s-au ndscut parcad din inspiratia capricioasa a naturii insasi,
in mijocul cdreia sunt asezate. Casele sdsesti stau cot la cot, alcatuind Tmpreund un singur
mare zid catre strada, severe, cu ferestre 1nalte, care nu Tngaduie nici o privire din afara, si
purtand pe frontispiciu conventional cite o maximad biblici: comuna sdseasca este o
colectivitate rationald de oameni inchisi, fiecare avand, nevazut, crestat pe frunte imperativul
categoric. Casele roménesti sunt mai liber laolalta, ele sunt despartite si distantate prin
gradini, au pridvoare imprejur, si ferestruici asa de joase cd poti vedea totul induntru. Casele
formeaza grupuri nesimetrice ca taranii cand se duc in dezordine la o inmormintare sau la o
nuntd: comuna romanescd este o colectivitate instinctivd de oameni deschisi, iubitori de
pitorescul vietii.”'**

In satele sasesti, spune Blaga, vezi adesea, ,ramasite tarzii dintr-un ev miscat si plin de
primejdii, intunecate biserici gotice impresurate de ziduri enorme. Sunt asa numitele biserici-
cetiti. In vremuri de cumpina sasul se retrigea aici. Biserica devenea cetate, aparitoarea celor
vii. In vremuri de cumpini roméanul se retrigea in codru. Biserica riminea in urma, ca si fie
arsa si si acopere cu cenusa ei mormintele satului”.'>

»Arhitectura saseasca era menitda sa reziste intemperiilor sortii, si era nascutd dintr-un
viguros simt al timpului vazut ca o proiectiune rectilinie in viitor. Arhitectura romanesca era
facuta fara raportare prea stransd la rezistenta temporala, din duhul intermitentei sezoniere.

Casele sasesti, desi bogate, sunt reduse la util, casele romanesti, desi In cea mai mare parte

sarace, ne intampinad pretutindeni, cu belsugul lor de inutilitati. Aceasta horboda de inutilitati

' Lucian Blaga, op. cit., p. 191.
" Ibidem.
' Ibidem.
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a caselor roménesti madrturiseste nu numai despre prezenta unui simf artistic. Inutilitatile
madrturisesc in primul rand despre o pornire nativa a sangelui, care se vrea cu orice pret
statornicit intr-o lume de pitoresc. Casa sdseascd are la temelie mai mult o conceptie etica,
decat estetica, despre rosturile vietii. Sasul este preocupat de securitatea economica si morala
in raport cu natura, cu vrajmasul si cu cerul. Viata intreaga el se tot asigura pe toate aceste
planuri. Sasii sunt ingineri Tnndscuti, ei impun naturii ordinea din sufletul lor, ei 1si aliniaza
casele prin hotarare colectivd de a se apara in front masiv de orice element de nesiguranta.
Romanul se adapteaza la naturd superstitios; insuficient educat Tn aceasta directie, el nu-si
prea organizeaza destinul, din proprie initiativa, ci silit doar de grave intamplari; dar si prin
firea sa el se agsaza mai curand intr-un raport de vasalitate plind de incredere fata de destin. El
inainteaza in imprevizibilul timpului, in orinduielile lumii exterioare cu sentimentul ca raul si
binele ti se dau dupa inalta socoata. E aici latura pozitiva a sentimentului sau cu privire la
destin. Gratie acestui sentiment, se poate spune cd nu exista nici o situatie care sa duca pe
roman la disperare anihilantd. Nu e vorba, asadar, de un fatalism de accent tragic. In
sentimentul destinului, propriu sufletului romanesc, alterneaza ursita si gratia divina, ca valea
si dealul. Romanul nu va incerca prea mult sa schimbe cursul intamplarilor. El va modifica,
dar nu va forta, configuratia pamantului. Ulitele unui sat de munte, romanesc, se pierd printre
stanci serpuitoare ca paraiele. Ulitele in loc sa taie stancile, mai bucuros le ocolesc.
Colaboreaza in acest fel atat dragostea invincibila de pitoresc, cat si respectul religios fata de

«fire», in ale carei rosturi si maruntaie e «pacat» si intervii sinic.”'*°

12 Lucian Blaga, op. cit., p. 193.
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Capitolul IV - Sibiu. Oras al culturii. Oras al culturilor

Istoria Orasului Sibiu

Sibiul, oras-cetate marcat de peste opt veacuri de istorie, este situat aproximativ in
inima geografica a Romaniei, in sudul Transilvaniei. Crestele muntilor Fagaras, cu varfurile
Suru (2282 m) si Negoiu (2535 m), strajuiesc Sibiul, care este situat in depresiunea Cibinului,
la numai 20 Km distanta fata de defileul Oltului.'*’

,,in proximitatea Sibiului, la Cedonia (cartierul Gusterita) a existat incd din vechime o
cunoscuta asezare romand. Este de notorietate in literatura de specialitate Donariumul de la
Biertan (sec. IV d. Chr.), a carui inscriptie latind Ego Zenovius votum posui (Eu, Zenovius,
am pus aceasta ofrandd) atestd existenta unei populatii romanizate pe teritoriul Daciei, dupa
parasirea ei de catre romani (271 d. Chr.). Aceasta populatie a supravietuit epocii migratiunii,
in conditii vitrege, populand vdile Oltului, Cibinului, Hartibaciului sau Tarnavelor pand in
zilele noastre.”'*

,,Prima mentiune documentara referitoare la tinuturile sibiene dateaza din 20 decembrie
1191, cand papa Celestin al III-lea confirma existenta prepoziturii libere a germanilor din
Transilvania, prepoziturd care si-a avut sediul la Sibiu. Documentul se referd la organizarea
bisericeasca a colonistilor (numiti in documentele din 1191 - teutonici ecclesia
Theutonicorum Ultransilvanorum, in 1192-1196, document cu referire la prepozitul Sibiului,
flandrenzi, iar in 1206 - saxoni), sositi in provincia Sibiu In timpul domniei regelui Géza al I1-
lea (1141 - 1162) si organizati intr-o prepoziturd in timpul domniei regelui Béla al IlI-lea
(1172 - 1196).'%

»Bula de aur a regelui Andrei al II-lea din 1224 reconfirma colonistilor germani o serie
de privilegii (mentinute pe tot parcursul evului mediu, unele chiar pana in anul 1876), in 1302
este semnalat inceputul organizarii sasilor in scaune, Sibiul fiind primul scaun mentionat, iar

in 1355 este atestatd provincia Sibiului cu cele sapte scaune.”'*’

127 Gheorghe Leahu, Sibiu. Capitala culturala europeana 2007, Bucuresti, Ed. Regia Autonoma ,,Monitorul
Oficial”, 2006, p. 6.

128 hitp://www.sibiu.ro/ro2/istorie.php, accesat la data de 24.04.2007.

2 Ibidem.

139 Ihidem.
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»Mentionat incd sub numele de Hermannsdorf in anul 1321, in a doua jumatate a
secolului, Sibiul obtine calitatea de civitas, intr-un document din 1366 fiind pomenit numele
localitatii prima data sub forma Hermannstadt. Spre sfarsitul secolului al XV-lea se formeaza
institutia numita Universitatea sdseascd, aflatd in fruntea ierarhiei administrative a tuturor
sasilor, condusd de un jude regal, mai tarziu comite al sasilor. Jurisdictiei Universitatii sasesti
i-au fost subordonate ulterior si sate romanesti, asa-numite scaune-filiald in care nu locuiau
sagi.”?!

,Perioada medievald se caracterizeaza in Sibiu printr-o dezvoltare economicd continua,
marcata de activitatea breslelor. Primele statute ale acestora (1376) enumereaza 19 bresle cu

132 fh secolul al XVI-lea existau bresle (ca cea a cizmarilor), din care faceau parte

25 meserii.
si mesteri care activau Tn Tara Romaneascd sau in Moldova. Numarul breslelor a crescut
treptat, in a doua jumatate a secolului al XVI-lea existand 29 de bresle, iar spre 1780 erau
atestate 40, Intr-o perioadd 1n care deja crescuse considerabil rolul manufacturilor.
Dezastrul regatului maghiar survenit la Mohécs in anul 1526, ocuparea capitalei Buda (1541)
s Intemeierea principatului Transilvaniei au plasat comunitatea sdseasca, si implicit cea
sibiand, 1n fata unei situatii noi in care a fost nevoita sa practice o politica duplicitara, cand
cea fireasca filohabsburgica, avand in vedere afinitdtile etnice si culturale, cand
prootomana.”' >

,Din aceste motive orasul va fi asediat de mai multe ori, de catre ambele parti. Cu toate
acestea, Sibiul 1si pastreaza privilegiile. Concomitent, cu incepere din 1543, sasii au adoptat
reforma religioasd, trecand «in corpore» la confesiunea luterand pe care, In majoritate, o
mirturisesc si in prezent. In 1550, in Piata Mare se instaleazi «stalpul infamiei», un
monument gotic ce avea in varf statuia lui Roland, realizatd de sculptorul Onoforius. Sfarsitul
secolului al XVI-lea si inceputul celui urmator au fost marcate de conflictele militare care vor
influenta si evolutia vietii economice si sociale din Sibiu. Ne referim aici, mai intai, la
evenimentele legate de campaniile lui Mihai Viteazul, la batalia de la Selimbar (1599), care
s-a desfasurat, de fapt, sub privirile sibienilor masati pe zidurile din sudul orasului.”"**

,In anii 1601-1603 Sibiul este supus asediului trupelor lui Sigismund Bathory, conduse
de Stefan Csdky, care a ars si cladirile existente in fata incintelor fortificate. Peste mai putin

de un deceniu (1610) Sibiul este ocupat de armata principelui Gabriel Béthory. In data de 18

februarie 1614, cand noul principe Gabriel Bethlen restituie cheile orasului, in oras mai

B! hitp://www.sibiu.ro/ro2/istorie.php, accesat la data de 24.04.2007.

132 Emil Sigerus, Cronica orasului Sibiu 110-1929, Sibiu, Ed. Honterus, 2006, p. 10
133 http://www.sibiu.ro/ro2/istorie.php, accesat la data de 24.04.2007.

34 Tbidem.
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existau doar 53 de gospodari. Odata cu infringerea turcilor de catre austrieci la sfarsitul
secolului al XVII-lea, Transilvania devine mare principat in cadrul Imperiului Habsburgic.
Puterea administrativa este exercitatd de catre guberniul care si-a avut sediul la Sibiu intre
1692 si 1790. In anul 1745 se inaugureaza linia postald Viena-Sibiu, care efectua curse de
doua ori pe luna.” '

,In prima jumadtate a secolului al XIX-lea, un nou val de colonisti, landlerii, se asaza in
Sibiu, mai precis in Neppendorf. Ei proveneau din Austria, din zona Salzburg. Treptat,
prezenta populatiei romanesti este tot mai vie, Sibiul devenind, spre mijlocul secolului al
XIX-lea, centrul spiritual al luptei pentru emanciparea acestei natiuni. in cadrul luptei de
eliberare nationald a romanilor, la Sibiu este redactat de catre Simion Barnutiu manifestul -
proclamatie catre romani, citit la Blaj, si tot la Sibiu 1si va avea sediul Comitetul national
permanent roman sub presedintia episcopului Andrei Saguna. In 1863 1isi deschide aici
lucrarile Dieta Transilvaniei care voteaza legea privind egala indreptatire a natiunii romane si
a confesiunilor sale. Din Sibiu activeaza Partidul National Roman din Transilvania, care
declanseaza cea mai ampld miscare social-politicd din a doua jumatate a secolului al XIX-lea
- Miscarea memorandista - in conditiile in care, incepand cu 1867, Transilvania a fost anexata
Ungariei in cadrul Imperiului austro-ungar.” '*°

»A doua jumatate a secolului al XIX-lea si primul sfert al secolului XX sunt
caracterizate de o dezvoltare economica si sociald fard precedent in Sibiu. Suprafata construita
se extinde mult in afara zidurilor: deja In 1841, pe langa cele 1117 case din interiorul
zidurilor, in afara acestora existau inca 869. Daca In 1857 numarul locuitorilor era de 13872,
dinamica cresterii populatiei este urmatoarea: in 1868 - 18 998, 1890 - 21 434, 1900 - 26 643
(intramuros - 16 643 din care 15 553 germani).”"”’

,,L.a Inceput de secol XX, Sibiul este un oras vibrant in pas cu vremea. Este al 3-lea oras
din Imperiul Austro-Ungar iluminat cu curent electric si al doilea In care se introduce
tramvaiul electric. Primul cinematograf se deschide in 1909 si apar primele WC-uri publice in
1910. Dezvoltarea urbanisticd, economicd si sociald de care se bucura Sibiul la inceputul
secolului al XX-lea, este franatd de izbucnirea primului rdzboi mondial. Dupd primul razboi
mondial si Unirea Transilvaniei cu Roméania (1 decembrie 1918), consemnam urmatoarele

date demografice: in 1920 erau 32 748 locuitori iar in 1925 in Sibiu locuiau 44 643 suflete

din care 23 199 germani. Denumirea orasului se schimba oficial in Sibiu in 1919, iar strazile

133 Emil Sigerus, op. cit., pp. 20-22.
136 http://www.sibiu.ro/ro2/istorie.php, accesat la data de 24.04.2007.
7 Ibidem.
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primesc denumiri romanesti. In anul 1945, dupi al doilea rizboi mondial, incepe deportarea
sasilor spre URSS. 2800 persoane de etnie germana au fost deportati, multi dintre ei nu s-au
mai intors niciodatd. Sistemul comunist cu mici exceptii nu s-a atins de orasul vechi, iar
Sibiul devine resedintd judetului cu acelasi nume in anul 1968.”"%*

»La 21 decembrie 1989 incep la Sibiu demonstratiile anticomuniste continuate in 22
decembrie, soldate cu 89 morti si sute de raniti. Sibiul a fost al doilea oras, cronologic dupa

Timisoara, care s-a ridicat impotriva dictaturii comuniste.”'>

Sibiu. Orasul culturii. Orasul culturilor

Din istoria cetatii medievale putem semnala un sir de repere de civilizatie si cultura
aparute in premierd la Sibiu. Astfel, in 1292 este atestat documentar primul spital, devenit
ulterior azil, iar in 1494, prima farmacie infiintata pe teritoriul tarii noastre. In acest oras s-a
nascut in 1493 Nicolaus Olahus care, in lucrarea sa fundamentala, Hungaria, sustine originea
latind §i vechimea romanilor, mandrindu-se cu originea sa. Prin Olahus, Sibiul intra in
circuitul umanismului european.'*

Tehnica si arta tiparului inventate de Gutenberg sunt preluate de sibieni Tncepand cu
secolul al XVI-lea, iar Georg Reichersdorfer (1495-1554) lasa posteritatii in cartile sale
numeroase informatii privind Transilvania si Moldova din secolul al XVI-lea. Printre alte
fapte care trebuie consemnate mentiondm, descoperirea telurului de catre sibianul Franz
Joseph Muller precum si tiparirea primei carti de medicind romaneasca de catre loan Molnar-
Piuariu, in 1793.'4

In secolele XVI-XVIII numarul mestesugarilor se diversifica, crescand in 1724 la 34 de
bresle. Armurierii, artificierii, tipografii i orfrevierii duc faima Sibiului dincolo de hotarele
Transilvaniei, iar Tara Romaneascd continua sa reprezinte principalul debuseu al marfurilor

1t 142
sibiene.

138 hitp://www.sibiu.ro/ro2/istorie.php, accesat la data de 24.04.2007.
139 Ibidem.

140 Gheorghe Leahu, op. cit., p. 7.

! Ibidem , p. 7.

'*2 Gheorghe Leahu, op. cit., p. 7.
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In secolul al XVIII-lea, episcopul unit Ioan Inocentiu Micu Klein (1692-1768) duce o
campanie curajoasd pentru recunoasterea drepturilor egale ale romanilor cu celelalte
nationalititi, pentru dreptul la invatatura si accesul roméanilor la functiile administrative.'*

Corifeii Scolii Ardelene: Samuil Micu, Gheorghe Sincai, Petru Maior, Ioan Budai-
Deleanu concep si tiparesc la Sibiu in 1791 memoriul intitulat: ,,Supplex Libellus
Valachorum”, un program de emancipare a poporului roman din Ardeal. Spiritul iluminist al
vremii a impus legiferarea de catre losif al II-lea, prin edictul din 4 iulie 1781, a dreptului de
concivilitate pentru toti cetatenii Principatului.'**

Intre anii 1811-1815 locuieste la Sibiu Gheorghe Lazar, care, din cauza ideilor sale, este
izgonit de regimul habsburgic si devine la Bucuresti, in Tara Roméaneascd, ,.cel dintai
invatator de ideal national”, cum l-a caracterizat Nicolae lorga. Dupa anul 1781, prezenta
populatiei romanesti se face tot mai des simtitd in viata orasului. Sibiul devine in secolul al
XVIII-lea si inceputul secolului al XX-lea un focar de primd marime al politicii si culturii
romAnilor din Transilvania.'*’

Tiparul, mijlocul de raspandire a culturii scrise, gaseste la Sibiu un teren favorabil. In
anul 1528 Lucas Trapoldner infiinteaza prima tipografie $i un an mai tarziu scoate prima
carte, o gramatici latind. In anul 1543 apare prima tiparitura in limba roména, ce incerca si
propage, fara rezultate, luteranismul Tn randul roménilor.'*®

In invatimant, Sibiul este precursor prin prima scoali atestatia documentar in 1380, care
devine n 1555 Gymnasium, iar Tn 1557 este infiintatd prima biblioteca scolard. Limba de
predare din scoli era latina. In anul 1692 se deschide un gimnaziu catolic, iar in 1734
Ursulinele intemeiaza o scoald de fete. La Sibiu se dezvolta in secolul al XVIII-lea cel mai
puternic nucleu de invatimant al sasilor din Transilvania.'*’

La cumpdna dintre vecurile XIX si XX Sibiul a devenit cel mai important nucleu de
propaganda culturala al romanilor. Se dezvolta invatamantul romanesc, apar reviste scolare si
pedagogice, ziare romanesti cu un elevat continut literar si stiintific. Numerosi intelectuali
romani precum: Gheorghe Lazdr, August Treboniu Laurian, St. O. losif, George Cosbuc,
Octavian Goga, Aurel Vlaicu, Onisifor Ghibu, lon Agarbiceanu, Lucian Blaga s-au afirmat la

Sibiu si au intrat in istoria culturii i stiintei romanesti. 148

'3 Ibidem, p. 8.

" Ibidem.

" Ibidem.

" Ibidem.

7 Ibidem.

'8 Gheorghe Leahu, op. cit., p. 9.
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Intre anii 1941 si 1945 se consumi aici mari energii spirituale. Este semnificativa
mutarea fortatd a Universitatii clujene de la Cluj la Sibiu, dupa Dictatul de la Viena. Intr-un
timp extrem de concentrat, intelectualii ardeleni au constiinta efectiva a participarii la istorie
prin culturd.'*

Universitatea ,,Regele Ferdinand” din Cluj, in pribegie la Sibiu, addpostea doua
cenacluri literare romanesti. Pe unul, al medicinistilor, il conducea profesorul de anatomie,
Victor Papilian, scriitor, romancier, nuvelist si dramaturg totodata, foarte des intdlnit in
paginile revistei Gdndirea, dupa 1930, iar pe celalalt, intitulat Cercul literar studentesc,
Octavian Goga, apartinand Facultdtii de Litere si Filosofie, care era ajutat de asistentul sau,
Barbu Zevedei."’

Veritabila constiintd de sine a fost dobandita de Cercul Literar abia in momentul in care
a aparut Manifestul sau. S-a constatat ulterior ca acest Manifest a fost mai exact textul
redactat, la sugestia lui Radu Stanca, de Ion Negoitescu si publicat n ziarul Viata, numarul
743, 1a 13 mai 1943, sub titlul: Ardealul estetic. O scrisoare catre d. E. Lovinescu a Cercului
Literar de la Sibiu."'

Sibiul, oras in care timp de secole s-a Tmpletit viata romanilor cu cea a sasilor si a altor
nationalitati, a continuat sd fie in perioada interbelica principalul centru de invatdmant si
cultura pentru germanii din Romania.'>

,Dintotdeauna, Sibiul a fost cel mai important centru al minoritdtii germane din
Transilvania. Chiar si in zilele noastre, aici se afla cea mai mare comunitate germana din
Roménia si, cu sprijinul administratiei locale, un spirit german incd se mai simte in oras. In
Sibiu se gaseste si o importantd minoritate maghiara. Cu toate acestea, Sibiul este un oras
predominant romanesc (95% din populatie este de origine romand), care a stiut cum sa
pastreze si sd imbine cele trei culturi de mai sus, la care s-au adaugat cele ale micilor
minoritati, cum ar fi tiganii, slovacii si ucrainenii. Conform legendei, copiii pierduti din
Hamelin au iesit din pesterile ,,Almasch” (Varghis) in Transilvania, undeva aproape de
actualul Sibiu. Aceasta este explicatia romantica a unui fenomen inedit prin care pe aceste
locuri a aparut un popor cu par blond si ochi albastri, care vorbea germana si urma obiceiurile
unor popoare aflate la mii de kilometri departare. In realitate, cetitile si satele fortificate din

Transilvania au fost ridicate in secolul al XII-lea de catre imigranti veniti din zona vaii

49 Petru Poantd, Cercul literar de la Sibiu. Introducere in fenomenul originar, Cluj-Napoca, Ed. Clusium, 1997,
p. 24.

59 Ovid. S. Crohmalniceanu, Klaus Heitmann, op. cit., p.21.

B Ibidem, p. 23.

132 Gheorghe Leahu, op. cit., p. 10.
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Moselle, cunoscuti sub numele de saxoni. Au fost adusi aici de catre regii Ungariei si au
primit numeroase drepturi §i avantaje in schimbul ca acestia sa ajute la apdrarea tinutului
impotriva atacurilor tatarilor si turcilor. Saxonii au creat ,tinutul celor 7 cetati”, 7 orase
fortificate precum si numeroase sate in care au ridicat biserici fortificate in care se addaposteau
in caz de atac.”'>

»Sibiu/Hermannstadt este perceput ca fiind un oras al artei si culturii, putand fi
considerat pe bund dreptate ca fiind capitala culturald a Romaniei datorita traditiilor seculare
si patrimoniului cultural artistic pe care orasul si zona din marginime 1l detine.
Operele unor artisti cum ar fi Andreas Lapicida, Sebastian Hann, Johann Martin Stock si
Frans Neuhauser, se mai pot vedea si astizi vizitand diferite locuri din orag.”">*

,»1biul este locul unde s-a deschis primul muzeu de pe actualul teritoriu al Romaniei,
Muzeul Brukenthal, 1a 25 februarie 1817. A fost al doilea muzeu deschis in Europa si poarta
numele fostului guvernator de Transilvania, Samuel von Brukenthal, care si-a donat vastele
colectii personale de arta si o impresionanta biblioteca pentru a se infiinta acest muzeu care
este gazduit in fosta lui resedintd. Dintre operele care se gasesc in Galeria de Artd a muzeului,
amintim lucrdri semnate de Antonello da Messina, Lorenzo Lotto, Alessandro Magnasco,
Albrecht Diirer, Rubens, Botticeli, Jan van Dyck si Tij[ian.”155

., Complexul National Muzeal ASTRA™ include pe langd Muzeul Civilizatiei Populare
Traditionale ASTRA din Dumbrava Sibiului, care este cel mai mare muzeu in aer liber din
Europa si Muzeul de Etnografie Universald Franz Binder (deschis in 1993 in Piata Mica nr.
12) si noul Muzeu de etnografie saseascd Emil Sigerus, deschis in 1997, care din anul 2006
functioneazi in noul sediu din Piata Mica nr. 21 (Casa Artelor).”"’

., Telegraful Roman este ziarul cu cea mai lunga existentd din istoria presei romanesti i
este ziarul cu cea mai lungd aparitie din aceasta parte a Europei. Primul numar a aparut la 3
ianuarie 1853 sub indrumarea lui Andrei Saguna, episcop devenit din 1864 mitropolit al
Transilvaniei pind la moartea sa in 1873.”"

, Revista Transilvania a aparut la Sibiu Incepand cu ianuarie 1868, sub conducerea lui

George Baritiu, ca organ al Asociatiunii Transilvane pentru Literatura Romana si Cultura

153 http://www.sibiu2007.ro/ro3/sibiu.htm, accesat la data de 24.04.2007.
154 http://www.sibiu.ro/ro2/cultura.php, accesat la data de 24.04.2007.

155 hitp://www.sibiu2007.ro/ro3/cultura.htm, accesat la data de 24.04.2007.
156 www.muzeulastra.ro

57 hitp://www.sibiu2007.ro/ro3/cultura.htm, accesat la data de 24.04.2007.
158 hitp://www.sibiu2007.ro/ro3/cultura.htm, accesat la data de 24.04.2007.
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Poporului Roméan. Transilvania ramane si astdzi una dintre cele mai importante reviste de
culturd din Roménia.”"

Orasul ofera locuitorilor si celor care 1l viziteaza o atmosfera unica si atractiva si le
acorda posibilitatea de a experimenta viata culturald a unui oras din Transilvania. Prima
societate muzicald s-a constituit Tn 1818, iar pe scenele sibiene au concertat nume celebre ale
vremii cum ar fi Franz Liszt sau Johann Strauss. Sibiu/Hermannstadt are o Filarmonica care
sustine concerte saptaminale de muzica clasicd si care organizeaza, de asemenea, trei
festivaluri importante.

»ibiu/Hermannstadt are o istorie teatrala veche de doua secole care se regaseste in cele
doua teatre din prezent: Teatrul National Radu Stanca si teatrul Gong. Ambele teatre prezinta
spectacole atat in Romana cat si in Germana. Opt centre culturale (Centru Cultural Municipal,
Centrul Cultural Judetean, Centrul Cultural Studentesc, Centrul Cultural Frederich Teutsch,
Centrul Cultural al Academiei trupelor de Uscat, Centrul Cultural German, Casa Ille et
Villaine, Centrul european de poezie si dialog est-vest), Asociatia Scriitorilor, Uniunea
Artistilor Plastici si multe alte asociatii sportive si culturale, oferd un program bogat in

evenimente”.'®’

Sibiu. Capitala culturala europeana

Sibiul/Hermannstadt este primul oras de pe teritoriul Roméaniei care a fost nominalizat
drept Capitald Culturald Europeand in 2007, prin decizia Consiliului European 2004-654-CE
din 27 mai 2004.""'

,Un punct care a cantarit mult in decizie a fost parteneriatul special cu Luxemburg-ul in
organizarea programului pentru 2007, coordonarea evenimentelor intre cele doua orase, cat si
multiplele parteneriate i programe de colaborare europeana dezvoltate de Sibiu cu Landshut,
Rennes, Klagenfurt, Deventer”.'%?

,Programul Capitala Culturala Europeand a fost initiat de Consiliul de Ministri ai
Culturii ai Comunitdtii Europene 1n anul 1985, la initiativa Melinei Mercouri, ministrul grec

al culturii. Programul a fost conceput «cu scopul de a apropia popoarele Europei» si de a

159 hittp://www.sibiu2007.ro/ro3/cultura.htm, accesat la data de 24.04.2007.
10 1bidem.

1" Gheorghe Leahu, op. cit., p. 5

162 hitp://www.sibiu2007.ro/ro3/about.htm, accesat la data de 24.04.2007.

52



celebra contributia oraselor la dezvoltarea culturii. Procedura de nominalizare se ghideaza
dupa principiul rotatiei, ceea ce inseamna ca fiecare din tarile membre ale Uniunii Europene
pot propune una sau mai multe capitale culturale in anul stabilit pentru fiecare in parte, prin
rotatie. Nominalizarile sunt examinate de un juriu independent format din experti in domeniul
cultural. Juriul este compus din doi membri nominalizati de Parlamentul European, doi numiti
de Consiliul Europei, doi reprezentanti ai Comisiei Europene si un membru nominalizat de
Comitetul Regiunilor.” '®

Din anul 1985 pand astazi, 32 de orase, printre care capitale de tari ca Atena,
Amsterdam, Berlin, Paris, Lisabona, sau orase mai mici, incarcate cu istorie ca Weimar,
Bergen, Graz, au fost onorate cu acest titlu european. S-a stabilit ca dupa anul 2007, in fiecare
an sa fie cuplate cate un oras din tarile Europei occidentale cu un oras din tarile central si est
europene.

,In plan european, Sibiul este unul dintre cele mai valoroase si mai bine conservate
orase medievale, pastrator al unui ansamblu de piete unice, cu o varietate infinitd de
aglomerari de volume construite, cu scari, pasaje si deniveldri spectaculoase, ce leaga Orasul
de jos cu Orasul de Sus, cu numeroase monumente, strdzi si fortificatii de un pitoresc
aparte.”'®

»o1biul poate fi considerat pe bund dreptate capitala culturald a Romaniei datorita
traditiilor seculare §i patrimoniului cultural artistic pe care Sibiul §i zona din marginime 1l
detine. Prima societate muzicald s-a constituit in anul 1818 iar pe scenele sibiene au concertat
nume celebre ale vremii cum ar fi Franz Liszt sau Johann Strauss. In Sibiu exista in momentul
de fatd o puternicd baza culturald formata din 2 teatre, o filarmonica, 1 cinematograf, 5
biblioteci, 5 centre culturale, 6 institute culturale diverse precum si 10 muzee.”'®

,Inceputurile activitatii teatrale in Sibiu isi au bazele inca din secolul al XVI-lea, cind
elevii dddeau douad reprezentatii scenice pe an, iar la 15 februarie 1582 s-a desfasurat in aer
liber prima punere in sceni a unei batilii. incepand cu anul 1756 spectacolele teatrale aveau
loc in casa baronului von Moringer, actuala Casd Albastra din Piata Mare. Interesul pentru
teatru era atat de ridicat incat la 1778 s-a inceput editarea unei publicatii teatrale, Theatral
Wochenblatt. In anul 1789 s-a ajuns la primul teatru cu sediu stabil in Turnul Gros deschis de

Martin Hochmeister, iar in anul 1923 a luat fiinta un prim teatru romanesc. Actualul teatru,

Teatrul National «Radu Stanca», a fost infiintat, alaturi de Teatrul pentru copii §i tineret

163 hitp://www.sibiu2007.ro/ro3/capitals.htm, accesat la data de 24.04.2007.
164 hitp://www.sibiu2007.ro, accesat la data de 24.04.2007.
185 1bidem.
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«Gong» si Filarmonica de Stat, in 1949. Sectia germand a teatrului a fost deschisa in anul
1956. Anual la Sibiu se desfasoard Festivalul International de teatru si Festivalul Teatrului
Studentesc, importante manifestari culturale.” '

,In Sibiu se gaseste si o importanti bibliotecd, Biblioteca Astra, infiintata in anul 1861.
Numarul volumelor a crescut in timp ajungand astazi la peste 750000, al revistelor la 48000 si
al manuscriselor la 12000. Biblioteca ASTRA detine n patrimoniul sdu o serie de carti rare
dintre care amintim cea mai veche carte aflatd in fondul Bibliotecii - Papa Bonifacius VIII:
«Sexti libri decretalium...», MDXI, 1511, precum si cea mai veche carte romaneasca:
«Sbornicul slavonesc» - tiparitd de Coresi la Sas-Sebes in anul 1580. De asemenea, printre
cartile rare aflate in fondul Bibliotecii ,,ASTRA” se numard si Hieronymus sanctus: ,,Vitae
patrum’” - tiparita la Venetia (Veneetis) in anul 1512, «De re militari» - Flr. Vergetius si
«Strotagemata» - Frontinus - tiparita la Paris in anul 1534”.'%

JIn ceea ce priveste activitatea cinematografici, festivalul international de film
documentar si antropologie vizuala de la Sibiu este unul dintre cele mai interesante, valoroase
si cautate festivaluri de gen din Europa. La acest festival vin regizori si producdtori de
documentar de pe toate continentele. Festivalul de film de la Sibiu are un public european,
preponderent tandr, iar studentilor din Roméania li se alatura colegi de la universitati din
Polonia, Ungaria, Germania, Serbia-Muntenegru, Bulgaria, Italia etc. Festivalul de la Sibiu e
un punct de atractie pentru iubitorii documentarului din toatd Europa. Festivalul are un format
care 1i asigura anvergura internationald, fara a neglija specificul local si regional.”'®®

Printre locurile istorice care pot fi intalnite in capitala culturald europeana este demna
de amintit Piata Mare ,,care a fost prima data mentionatd in anul 1411 ca piatd de cereale.
Incepand cu secolul al XVI-lea piata a devenit centrul vechii cetti, iar toate executiile publice
si adunadrile publice aveau loc aici. Timp de sute de ani a fost denumita Grosser Ring sau
Grosser Platz; intre cele doua razboaie mondiale s-a numit Piata Regele Ferdinand.
Comunistii au denumit-o Piata Republicii, iar din anul 1990 s-a revenit la denumirea initiala.
Piata are o lungime maxima de 142 m, iar in latime 93 m, fiind una dintre cele mai mari din
Transilvania.”'®
,,Cladiri medievale pastrate in forma originald si numeroase obiective de interes turistic

se gasesc in Piata Mica. In evul mediu 1n aceasta piatd (cunoscuta in documente si sub numele

de «circulus parvus») existau casele de locuit si atelierele mestesugarilor sibieni. Aici se

166 http://www.sibiu2007.ro, accesat la data de 24.04.2007.

157 Ibidem.

168 1bidem.

169 hitp://www.sibiu2007.ro/ro3/places.htm, accesat la data de 24.04.2007.
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gasesc cateva din cele mai importante atractii ale orasului, poarta de urcare in Turnul Sfatului,
Podul Minciunilor, Muzeul Franz Binder, Muzeul Emil Sigerus, Muzeul Farmaciei, Casa
Luxemburg, numeroase terase si cafenele.”'””

»Plata Huet se desfasoara in jurul Catedralei Evanghelice care domina locul. Pe acest
loc a existat prima incinta de fortificatii a orasului. Pe locul actualului Liceu Brukenthal exista

0 scoald inci din secolul al XIV-lea. Actuala constructie dateaza din anul 1786.”""!

17 1bidem.
7! Ihidem.
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Concluzii

Cultura ii dezvolti omului spiritul creator si i dezvaluie universuri nebanuite. Ii ofera
posibilitatea de a experia nobletea sufleteasca a Inaintasilor. Toate aceste lucruri sunt fapte de
necontestat. Dar atunci cand vine vorba de comunicarea dintre doud sau mai multe spatii
culturale intervin dificultitile. In momentul in care intdlnesti pe celdlalt, daci nu existd
deschidere, comunicarea se poate solda cu esec. Comunicarea ne aratd si ne invatd cum se
realizeazd un proces comunicational, ne face constienti ca in orice act comunicational exista
un initiator sau sursd, asa cum este numitd de specialisti, §si un interlocutor sau receptor.
Aceste lucruri sunt deosebit de importante de stiut, pentru cad in momentul in care nu sunt
congtientizate, pot reprezenta bariere in calea comunicarii. Cunoscand modul in care se
realizeazd comunicarea, faptul ca exista un mesaj codat de catre sursa, daca tinem seama de
spatiul cultural al initiatorului atunci cind incercdm sa decodam mesajul, sansele de a-1
recepta corect sunt foarte mari.

Trebuie sd fim constienti cd trdim intr-un secol al vitezei. Dezvoltarea tehnologica este
intr-o continua ascensiune. Populatia globului creste din ce in ce mai mult. Situatia
economica la nivel global incepe sd joace un rol tot mai hotarator in ceea ce priveste intalnirea
cu cultura celuilalt. Asadar, indiferent dacd ne dorim sau nu, suntem in contact permanent cu
celelalte culturi. Fie ca deschidem televizorul si urmarim un film documentar sau o emisiune
de stiri, fie ca deschidem calculatorul si discutam cu prietenul care se afld in Australia, fie ca
intreprindem o calatorie intr-o tard strdina, suntem In contact cu cultura celuilalt. Devenind
congtienti de faptul c@ acest contact este inevitabil, raimane intrebarea: ce sa facem ca acest
contact/dialog sa fie eficient? Cum pot comunica eu cu un om care a trdit §i a Tnvatat intr-un
univers cultural cu totul diferit de universul meu cultural? Raspunsul la aceste intrebari nu
este unul simplu. Comunicarea interculturald incearca sa gaseasca modalitatile care sa rezolve
wprapastia” dintre culturi, mijloacele prin care sa devenim constienti ca individualitatea
fiecaruia trebuie respectata chiar daca este diferita de a mea.

Descoperind comunicarea interculturald descoperi un univers foarte vast. Nimic nu
poate fi mai provocator decat ntalnirea cu o cultura care iti aratd ca existd diversitate.

In aceasta lucrare am decis si descriu pe scurt ceea ce reprezinta cultura, fard pretentia
de a afirma cd am acoperit acest concept foarte complex. Un lucru este de retinut: diversitatea

este starea fireascd a culturii. Deoarece aceasta cercetare se refera la spatiul european, este
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demn de mentionat cd in cazul culturii europene avem de-a face cu o ,unitate care se
manifestd in campuri”, unitate ce se diversifica si se multiplica pe sine.

Pentru a putea intelege cultura celuilalt trebuie mai Intéi sd invatdm sa comunicam cu el.
De aceea, intelegerea culturii se poate realiza doar prin comunicare. Comunicarea este
elementul primar prin care oamenii interactioneaza, fac schimb de mesaje. Pentru ca un
proces de comunicare sa fie eficient trebuie sa fie respectate mecanismele care alcatuiesc acel
proces comunicational. Mesajul fiind codat de catre sursa cu un anumit cod, trebuie facut un
efort din partea receptorului pentru a-1 decoda, efort care tine de pozitia culturald dar si de
ceea ce se numeste zgomot de fond si care poate imbrdca mai multe forme. Acest proces
comunicational nu reuseste Intotdeauna, din diferite motive. Esecul este datorat barierelor
comunicationale care pot fi de mai multe feluri: de limbaj, de mediu, bariere ce tin de pozitia
emitatorului si a receptorului, bariere de conceptie. Indiferent de forma pe care o Tmbraca,
aceste bariere trebuie sa fie constientizate pentru a putea fi evitate, si aceasta constientizare
vine dintr-o foarte buna cunoastere a lor.

Indiferent de forma pe care o poate Tmbraca comunicarea interculturald (interrasiala,
interetnica, internationald, intraculturald, interreligioasa sau intercivilizationald), constatdm ca
fenomenul a luat proportii in ultimul timp datoritd globalizarii. Asa cum am afirmat mai sus,
schimbarile demografice, dezvoltarea tehnologica si dezvoltarea economica sustinutd au
accentuat aceste schimburi interculturale. Prin contactul cu cultura celuilalt observam laturile
care sunt nefamiliare tocmai datoritd acestei diferente. Existand deschidere pentru ceea ce este
diferit de mine exista posibilitate de dialog intercultural. Atunci cand nu acceptam cultura
celuilalt doar prin simplul fapt cad este diferitd de a mea, dialogul intercultural este blocat.
Acest dialog intercultural mai poate fi blocat si de tendintele etnocentriste ale popoarelor care
au exacerbat sentimentul national. Ele au tendinta de a-si suprevalua capacitatile proprii si de
a se socoti superioare fatd de celelalte culturi.

In aceastd epoci tehnologica, in care comunicim din ce in ce mai mult dar ne intelegem
din ce in ce mai putin, trebuie sd avem grijd de modul in care ne construim mesajele.
Dezvoltarea rapidd a tehnologiei are o consecintd directd in ceea ce priveste transmiterea
mesajelor, si anume, timpul insuficient de a construi mesaje specifice codului cultural al
receptorului. Deoarece aceste mesaje sunt transmise in mare masurd prin mass-media,
prejudecdtile, stereotipurile si rasismul pot afecta continutul mesajelor.

Avand la baza aceste elemente care te pot ajuta sa faci un prim pas spre Intalnirea cu

celalalt, am considerat necesar sd analizez diferitele teorii cu privire la modul in care se
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manifestd evolutia culturii roméane, care au fost culturile care au influentat-o si care au fost
elementele care i-au dat specificitate.

Contrar teoriilor care afirma cd o culturd este doar rodul influentelor, Lucian Blaga
afirma ca orice om se inscrie in interiorul unei matrice stilistice care este inconstientd. Aceasta
matrice stilisticad imprima creatiilor, in mod inconstient, pecetea originalitatii.

Opozitia culturilor majore $i minore contra culturilor mici §i mari ne releva doua moduri
de a privi evolutia unei culturi. Astfel, pentru Blaga, cultura poate fi de tip popular sau minora
si de tip urban sau majora. Acestea sunt doud moduri de a fi ale specificului cultural si pot fi
intalnite din Antichitate i pana in epoca modernd. Trecerea de la cultura minora la cea majora
nu reprezintd o pierdere a identitatii, ci o reconfigurare a ei pe alte suporturi.

Spre deosebire de Blaga, care vede cele doua moduri de a fi ale specificului cultural ca
fiind asemenea traditionalului si modernului, Cioran vede istoria desfasurindu-se prin
dinamismul culturilor mari. Potrivit lui Cioran culturile mici nu se reconfigureaza pe alte
suporturi ca o consecintd a procesului de edificare culturald, asa cum spunea Blaga despre
cultura minora, ci evolueaza doar daca au la bazd un prototip, adica o culturd mare drept
model. Cioran spune cd existd o predeterminare a culturilor. Doar culturile mici
predeterminate spre saltul istoric reusesc sa se salveze. Deci, nu orice culturd mica poate face
acest salt.

Inca de la inceputurile ei, cultura romani se aseamini cu un deal si o vale. Dealul poate
fi asemuit cu cultura de tip major, istoric, iar valea cu cultura de tip minor. Astfel, incd de la
inceputuri a existat potentialul pentru populatia din Dacia Traiana de a dezvolta o culturd de
tip major. Insd, imprejuririle nefavorabile au determinat populatia respectivd si coboare spre
vale, spre cultura de tip minor, dar nu ca o retragere definitivd, ci ca un model de salvare.
Imprejurarile favorabile au dovedit ci romAnii pot reveni la cultura de tip major. Dar si acum
intervin diferite Imprejurari care determind populatia sa se retraga ,,in scoica sa”. Toate aceste
suisuri si coborasuri fac parte din evolutia culturii roméne si este demn de subliniat ca prin
aceastd retragere romanii si-au pastrat specificitatea. Chiar dacd Cioran spune cd stramosii
nostri nu ne-au iubit destul pentru cd nu au varsat destul singe pentru noi, pentru ca nu ne-au
aruncat in istorie, trebuie sd subliniem ca aceasta retragere a avut ca rezultat pastrarea
specificului, in conditiile in care alte popoare nu si I-au putut pastra.

Odata cu evolutiile sale sinuoase, cultura romana a fost influentata de celelalte culturi
europene. Potrivit lui Blaga, cultura franceza si cultura germand ar fi influentat pe cea
romand. Cultura franceza a fost de o influentd modelatoare deoarece ea solicita celorlalte

culturi si o accepte drept model. In schimb, cultura germani a avut o influentd catalitica
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deoarece ea indeamna la dezvoltarea propriilor particularitati. Exemple edificatoare de
influentd modelatoare si catalitica sunt marile nume din cultura romaneasca. Astfel, potrivit
lui Blaga, scoala germand a format pe Gheorghe Lazdr, Titu Maiorescu, Mihai Eminescu,
George Cosbuc si Mihail Kogalniceanu. Ei stabilesc o linie de inductie catalitica. Inductia
modelatoare este reprezentata de Alexandrescu, Bolintineanu, Alecsandri si Macedonski.

Legat tot de evolutia culturii roménesti este teoria lui Titu Maiorescu despre formele
fara fond. Maiorescu spune ca noi am Imprumutat formele fard a avea fondul. Teza lui este ca
o societate trebuie sa se dezvolte de la fond spre forma. Totusi, formele Tmprumutate nu
trebuie desfiintate, ci trebuie armonizate cu fondul.

Eugen Lovinescu vine §i spune cd societatea romaneascd este produsul legii
sincronismului, adica evolutia sa este doar rodul sincronismelor, al influentelor celorlalte
culturi. Ca reactie la aceastd teorie a aparut teoria protocronistd care sustine ca pe langa
influentele inerente, o cultura se dezvoltd si prin elemente originale. Sunt acele elemente de
care vorbea Blaga, si anume de ceea ce produce matricea stilistica inconstienta.

In spatiul transilvan, spatiu marcat de o populatie eterogeni etnic, se remarci orasul
Sibiu, plin de traditii si creatii culturale si artistice unice in Europa. Din acest motiv, Sibiul a
devenit capitala a culturii in anul 2007. Acest oras reprezentativ pentru Romania a constituit
un centru unde mai multe nationalitdti au gasit modalitatea de convietuire. Viata romanilor s-a
impletit cu cea a sasilor, germanilor si a altor nationalitati, imprimand fiecare in creatiile ce se
gasesc in oras o doza din specificul propriu. Modul in care aceste nationalitati au convietuit
poate constitui un exemplu de comunicare interculturala.

Vizitand orasul Sibiu parca te reintorci intr-un trecut marcat de o istorie culturald fara
seaman. Esti intampinat de oameni primitori si de turisti dornici sd experimenteze intalnirea
interculturald. De la declararea sa drept capitald cultural europeand, Sibiul a devenit un oras
intesat de turisti strdini dar si de turisti romani. Diferitele monumente din oras te aduc in
contact cu elementele culturale specifice ale tuturor nationalitatilor care au coabitat In acest
spatiu. Sasii, din ce In ce mai putini, sunt foarte apreciati de catre populatia locald datorita
seriozitatii de care au dat dovada in decursul timpului. Astfel, clopotul mare din Catedrala
Evanghelica, care bate doar de Craciun si de Paste, mai bate in cursul anului doar atunci cand
un sas pleaca ,,in lumea celor drepti”.

Observand toate aceste elemente care dau specific culturii roméane putem concluziona ca
pentru realizarea unei comunicari interculturale eficiente sunt necesare mai multe elemente.

Dintre acestea amintim pe cele mai importante, $i anume:

59



Trebuie studiatd interactiunea sociald si componentele simbolice ale acestei
interactiuni (cultura). Aceasta interactiune sociald se poate manifesta intre
indivizi ai aceleiasi culturi sau intre indivizi apartindnd unor zone culturale
diferite.

Cunoasterea celuilalt si a culturii lui este un pas esential pentru a se putea stabili
un dialog. In caz contrar apar barierele interculturale.

Urmatorul pas ar putea fi reprezentat de ,recunoasterea celuilalt”, adica
recunoasterea diversitatii culturale.

Trebuie studiate relatiile interculturale la diferite niveluri: individual, la nivelul
grupurilor sociale (familie, organizatii multiculturale), al institutiilor etc.

Crearea unui cadru legal ar conduce spre o comunicare formalizata prin norme.
Spre exemplu, introducerea in scoli a educatiei interculturale ar fi un factor
decisiv pentru comunicarea interculturala.

Pot, de asemenea, sd fie concepute diferite campanii , acolo unde este nevoie,
pentru promovarea comunicarii interculturale: in scoli, in institutii, in organizatii
etc.

Crearea de evenimente cu specific intercultural. Un exemplu edificator in acest
sens este reprezentat de cdtre orasul Sibiu care a devenit Tn anul 2007 centru de

evenimente interculturale.
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Anexe'’*:

Orasul de sus

72 http://www.sibiu2007.ro/ro3/album.htm, accesat la data de 18.05.2007.
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Orasul de jos
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Pasajul aurarilor

Pasajul scarilor
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Zidurile cetatii

Strada Cetatii
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Piata Mare
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Piata Mica
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Piata Huet

Biserica Evanghelica
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Catedrala Ortodoxa

Biserica Ursuline
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